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Rener ci enent s

Lors de nes recherches, j’ai rencontré un certain nonfore
de personnes et de structures travaillant dans | e donai ne des
ateliers décriture. Je tenais a renercier, pour |eur disponibi-
lité et |les précieux renseignenments qu elles mauront
apportés, Qaire Boniface, AFH Ecriture, une société a Paris
spécialisée dans les ateliers d écriture et s entourant des
conpét ences de nonbreux spécialistes, Grard Brugi ére au
mini stéere de la Justice, Donminique Godfard, écrivain et ani na-
trice dateliers d écriture, Bigtte Hiyssens, aninatrice au
centre social de la Nouvelle MIle a Lorient, Bvelyne Gavraty,
qQui prépare une thése sur laréécriture dans les ateliers d écri -
tue a |'université d Ax-en-Rovence, |sabelle Rossigna, lors
de |’une de ses interventions au Centre régional de res-
sources pédagogi ques du Nord-Pas-de-Galais, Mrie Britten,
chargée de nission pour la langue, |’action culturelle et
|"insertion au mnistére de la Qilture & Paris et Betty Leci gne,

s

anci enne participante a un atelier d écriture a Aion.






Pr éf ace

Il est toyours p&rilleux décrire sr |'écriture. Parce quele
nobi lise peurs et frustrations, parce qu elle fascine par ses
powoirs, parce guelle réveille | e souvenir des échecs et des
aspirati ons a changer de peau.

L' enquéte nenée ici ténoigne de |a conplexité de |’ univers
des écrits et des difficultés —comme des succes —eux qui
osent s’y aventurer, tout a tour guides et voyageurs. Gxr il a
fallu qu apparaissent les ateliers d écriture pour que soient
ouvertes des breches dans les clétures qui réservent |’ acte
d écrire aux élus de |'école et de la société. n voit ici
s’ opérer, non sans risques de tous ordres, la rencontre de
ceux qui ont acquis le pouvoir d écrire avec ceux qui en ont
éte frustrés. Sans ronantisne. G2 qui se joue dans les ate-
liers d écriture ne rel éve pas du réve de création, nais du tra-
vail de réconciliation avec soi et les autres. Lhe revanche,
nai S généreuse, puisque ceux qui se construisent dans ces
ateliers s ouvrent pour recevoir et produire des textes. La
question, lancinante, de la diffusion de ces écrits nest, ici, ni
occul tée, ni mnimsée. Ecrire, pour aider a vivre, ne doit pas
étre un geste vain. Des relais sociaux doivent étre ms en
place, pour assurer |’existence natérielle de ces ateliers, nas
surtout pour prouver que la vie dénocratique est concernée
par ces actions. Snon, les ateliers d écriture risquent de
deveni r de nouveaux ghettos.

Serge Gffard
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| ntroducti on

Meux connaitre les ateliers d écriture

Incontestabl enent, les ateliers d écriture sont aujourd hui
en pleine expansion. Cest désornais par centaines qu on |es
dénonbre sur |’ hexagone. § au départ, tous étaient axés sur
le donaine de la création littéraire, s attachant a des préoc-
cupations esthétiques, et s’ adressaient a des publics dé a
ronpus aux pratiques de |’ écriture, ils se sont depuis consi de-
rabl enent diversifiés en débordant ce cadre pour aborder |es
donai nes de |’expression, de la réflexion et de | apprentis-
sage, touchant d autres publics, a priori plus éloignés de
|"écritue

Loin de constituer un paradoxe, les ateliers d écriture au
service des publics en difficulté d expression écrite occupent
une place sans cesse croissante. Adultes ou jeunes, |les écri -
vants (c’ est par ce terne que sont |e plus couramment dési -
gnés les participants) se rapprochent de la définitionde l’illet -
trisne : ils ne naitrisent pas et nusent pas des codes de la
lecture et de |'écriture, nais savent pourtant tous écrire ce
quils exprinent par la parole. Gette situation s associe sou-
vent a des difficutés dexpression orale et a des conditions
de vi e précaires.

nséquence de ce succes, les ateliers d écriture en direc-
tion des publics adultes en difficulté d expression écrite
sédui sent de plus en plus dinstitutions, d organisnes, d asso-
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ciations, décrivains, de fornateurs et de particuiers. Sils
sont nonbreux a en avoir entendu parler, beaucoup cepen-
dant ont du nal a se représenter |'atelier d écriture dans sa
gooaité al’adapter a leurs ogectifs et a leur structure, a
connaitre toutes les conditions a réunir pour quil soit une
expérience enrichissante. B pour citer Bernard Latarjet (pré-
sident du Parc de La Mllette a RParis), s’ exprinant a |’ occasi on
des «Rencontres des cultures urbaines» : «Il ne sagt pes de
céder a un phénonene de node, nais de rendre conpte,
d éval uer, de reconnaitre la qualité et le sens de travaux de
créations authentiques, leur rdéle dans |e renouveau des |an-
gages et des fornes, leurs concours aux efforts dintégration
sccide et cutuele lewr pacedas laviedelacité »

Mbn par cour s

Hstorien de fornation et historien-conseil a titre profes-
sionnel, j’anine noi-néne depuis quatre ans des ateliers
d écriture avec des publics scolaires classés en Zep (Zone
d éducation prioritaire) et des adultes dans | e cadre de di spo-
sitifs dinsertion. My rencontre avec les ateliers d écriture
s'est faite en 1993, lors du nontage d un projet avec la
municipalité d Avion dans le Pas-de-Galais. Gelle-ci venait
d avoir une expérience avec |’écrivain Anie hen. Le res-
ponsabl e du service culturel souhaitait la reproduire, nais en
travaillant cette fos astowr de I'histore locde Qla fasat
noins dun an que j'avais endossé |a profession d historien
consei | . Lhe expérience de rédaction d un ouvrage avec un
am d étude sur |’'histoire de Neuwville-en-Ferrain, commune
limtrophe de Tourcoing (Nord), mavait |lancé sur la voie
apres |’obtention d une licence. Gette activité indépendante,
je la voyais avant tout conme |a proposition de porter |'his-
toire locale et régonale a la connai ssance du public le plus
large possible. G2 choix correspondait aussi pour noi a la
nécessité de ne positionner par rapport aux historiens uni -
versitaires, en proposant une histoire plus abordable a des
publics non initiés. L expérience de Newille-en-Ferrain mavait
convai ncu de |’ inportance de |a publication.

L' expérience a Avion représentait cette fois, |’ occasion
d associ er directenent |e public aux travaux de recherches et
de rédaction. Cette expérience s’ est prolongée pendant
quatre ans. Au cours de cette période neuf ateliers d écriture
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se sont déroulés et cing ourages, dont trois collectifs, ont
paru. Une douzai ne de personnes conposai ent chaque
groupe, tous les adultes étaient bénéficiaires du RM. Les ate-
liers se déroulaient sur des périodes de six nois a raison de
deux séances hebdonmadai res de deux heures chacune.

Latelier décriture je |’a pratiqué en néne tenps que je
|"ai découvert. Les premeéres expériences ont excl usi venent
été orientées autour de |’ histoire. La pudlication réalisée per-
nettait ensuite de partager le fruit de notre travail avec les
habi tants. Progressivenent, nous en somes venus a tra-
vailler sur des périodes récentes, pour recueillir |e téno gnage
des «anciens» Cétait, ne senble-t-il, une formdable porte
dentrée dans |'histoire locae. La phase d écriture suivait et
se nourrissait des travaux de recherches. A ce nonent, nous
avons choisi de nettre en scene, a la facon d une histoire
ronancée, les informations recueillies. Avec |e soutien d une
formatrice en francais, nous avons construit collectivenent
les scénarios, puis le travail a été réparti entre plusieurs
petits groupes d écrivants. Gonpte tenu des délais inpartis
et de la pidication & cocrétiser, le traval décriture a tou-
jours été nené tanbour battant. Les écrivants suivaient |e
rythne tant bien que nal. Le choix final des textes |ui aussi
ne pouvait bénéficier de toute |’ attention requi se.

A1’ autorme 1996, j’ai rencontré la FPH pour |ui exposer un
projet personnel d ateliers d écriture au Venezuel a. Leur
inplication dans |e donaine de |’'édition, dans la lutte contre
les exclusions et la diffusion des savoirs les a semsibilisés a
cette pratique. Aprés plusieurs rencontres, nous avons
convenu que je réalise un travail de capitalisation autour des
ateliers décriture au service des publics adultes en difficuté
d expression écrite dans | es pays francophones européens.

Délinmtation du suj et

Loin de constituer un inventaire exhaustif, ce dossier vise a
retracer le parcors que vit un atelier décriture. 1l Sarticue
autour de trois parties qui correspondent aux trois tenps de
I"atdier décriture : |"avant, le pendant et |’ gores.

Initialenent, je pensais orienter exclusivenent |e dossier

autour des ateliers d écriture dével oppés dans des dispositifs
dinsertion, avec des publics dits «captifs» (c'est-adire plus
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ou noins contraints dy participer), noi-néne ayant une
expérience uni quenent dans ce donmai ne. Au fur et a nesure
des enquétes, j'ai découvert |’'existence d ateliers en dehors
de ces structures, ol les publics venaient de leur propre ini-
tiative, ceux que |’on a coutune de dénommer ateliers

«ouverts »

Les enquét es réal i sées

@ dossier s'est constitué sur la base d une série de ren-
contres avec des acteurs d ateliers d écriture dans |es pays
francophones européens (Fance, Bel gique wall onne et Sui sse
ronande). Ges ateliers d écriture s inscriva ent dans des
structures déja existantes (centres de fornation) ou alors
avai ent eux-nénes suscité une création particuliere (dispo-
sitif Gntrat devillel ou s’ étaient constitués en associ ation).

J ai effectué cette recherche en néme tenps que je
découvrais le sujet. Dans ce sens, je pense illustrer la
dénarche d une personne désireuse de nettre en place un
atelier décriture. Aprés avoir consulté plusieurs ouvrages
généraux sur le sujet, et notamment Les ateliers d écriture de
Qaire Boniface et Qlile Anet et Linvention des ateliers
décriture en Fance dlsabelle Rossignol, ainsi que plusieurs
articles dans la presse nationale et spécialisée, et conpte
tenu des délais qui métaient inpartis, j'ai établi cette
enquéte sur |a base d une deni-douzaine d ateliers a rencon-
trer. G chiffre pernettait déja de présenter un panel de cas
de figure assez représentatif. Progressivenent, j’a decouvert
|"anpl eur et la diversité des dénarches, des acteurs et des
enjeux liés autour des ateliers d écriture. Soucieux d en
connaitre davantage sur les pratiques et |es contenus déve-
| oppés autour de |’ écriture, j'a rencontré des ani nateurs, des
écrivains et des fornateurs, atitreindividuel cette fos.

1 Le QGontrat de ville est un dispositif particulier entre une ville, sa région
et I'Bat et qui pernet le financenent d actions et |a nise en place de par -
tenariats de dével oppenent. Les villes concernées par ces actions, en
regle générale la ou se trouvent des quartiers dits «sensibles» (ou zones
de géographie prioritaire), s inscrivent dans ce que |'on a coutune de
dénonmer Politique de la ville. L'enjeu est de favoriser les liens entre |es
personnes, |’'échange entre générations, d encourager une nouvel le forne
de citoyenneté et de dénocratie participative. L' atelier d écriture est
| " une des conposantes de cette politique.
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Les rencontres

Les rencontres se sont faites entre le printenps et
|"automme 97. Les ateliers d écriture étaient alors a |’'état de
projet, dénarraient, fonctionnaient ou s’ achevaient. Lors des
rencontres, a trois reprises, j'a eu |’ occasion d approcher
| ensenl e des partenaires : institutions, intervenants et écri -
vants. || s'agit de Kelt (Kollectif des Ecrivants de LorienT) a
Lorient (Mrbihan), de |’ association des Fenmes de pécheurs
en Mditerranée a Sanary (Var) et du Collectif
A phabétisation a Bruxel | es (Bel gi que).

Au-del a de ces trois expériences, j'ai égal enent rencontreé
dautres ateliers d écriture, nais cette fois de nani ére noi ns
conpl éte. 1l s'agit de La Mison de | a pronotion social e (MY
a Sint-Mrtin-d Hres (Isere), de la Boutique d écriture a
Montpel lier (Herault), de |'association Lire et écrire a
Lausanne (Suisse), du Centre d études et de fornation inté-
grée du Lénan (CGefil), égal enent a Lausanne et de |’ associ a-
tion Causes communes a Bruxel | es.

Enfin, j’a égal enent rencontré, de nani ére individuelle
cette fois, des formateurs, des écrivains, des représentants
du nmnistére de la Qi ture, une ancienne participante, un res-
ponsabl e d un service culturel dune nunicipalité et participé
a deux rencontres sur les ateliers d écriture : le sémnaire
«Ecrire pour vivre», organisé par le Gentre national des écri -
tures du spectacle a M1 eneuve-1ez-Avignon et a une journée
consacrée au théne «Mllecutwe» et organisée par le Parc
de La MIlette a |’ occasion des « Rencontres des cul tures
u r b a i n e S » .
(Détail des expériences et coordonnées des ateliers d écriture
rencontrés en fin de dossier.)

Je ne suis efforcé de retranscrire le plus fidél enent |es
ténoi gnages recueillis. Ils ont éé saisis par un enregistreur
vocal . J espére que le passage a |’ écriture sera resté fidéde a
| a pensée que | es ténoins mont expringe.
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Présentation et enj eux

Bef historique

Les ateliers d écriture sont nés aux Bats-lLhis dans les
années 30, on les appelait les «eative Witing VWrkshops »
littéral enent Boutiques d écriture créatives. Leur conception
opere une rupture totale avec la vision de |’ écriture conme
acte exclusivenent solitaire. L'idée véhiculée par |'atelier
prend le contre-pied en affirnant qu il peut y avoir échange,
partage, a travers des jeux et des techni ques pour provoquer
|"écriture, voire néne pour «fabriquer » des écrivaims. Inutile
de dire que ces ateliers s adressent en priorité a des publics
ayant une sensibilité al’écriture et dga une certaine naitri se.

En France, la paternité revient a |’Qilipo. Ne au début des
années 60 et regroupant des écrivains chevronnés tel
Raynond Queneau, il anbitionne a travers des rencontres,
basées sur des jeux d écriture, de créer une écriture expéri -
nent al e.

L' apres-Mi-68 narque la volonté de nettre |’écriture a la
portée de tous et non plus au seul profit dune élite. «Tous
capables !'» selon la formule du Gen (Goupe francais d édu-
cation nouvelle). Les capacités créatrices de chacun sont
nises en avant. Ecrire, ¢ est un noyen de s'inscrire dans le
nonde et |’ affirmation de |’individu conme acteur. Hisabeth
Bngest lapremére a utiliser leterne d atelier d écriture.

En 1984, le rapport Espérandieu sur |'illettrisne fait | effet
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d une bonbe. Le pays découvre avec stupeur que plus de
10 %de la popu ation adulte francaise est illettrée, c est-a
dire selon le terne utilisé pour la premeére fois en 1979 par
ATD Quart-Mnde, que cette tranche de la popul ati on ne
retient pratiquenent rien d un contenu écrit, bien quelle
sache pourtant lire et écrire. Dautres chiffres flirtent avec les
20 % BEn cette fin de XXe siecle, dans | e nonde occidental ,
civilisation de |"écrit par excellence, toute une partie de la
popul ation, ne naitrisant pas |les codes de |’'écriture, se
trouve de ce fait mise a |’écart d un accés au travail, d une
perticipation active a la vie associative ou syndicde, de |’ utili -
sation des biens et des services, dans |es échanges famliaux
(scolarité des enfants.). B pour citer la ronanci ére angl ai se
Rith Rendell : «Bre illettré, cest ére déforné. La dérision
qui fut autrefois attachée a une tare physique, s’ applique
peut-étre plus justenent aujourd hui a |’ anal phabete. »
(L anal phabete, 1977). Rublics en difficulté, en difficuté
décritue, en difficuté de vie. La rupture du lien social crée
une urgence.

Au néne nonent, des dispositions sont prises en direction
des quartiers défavorisés. La Rlitique de la ville net |’ accent
sur des nots tels que «citoyenneté» «dénocratie participa-
tive»

Le nonde de I a fornati on professi onnel | e continue s’ adapt e
assi : le 22 juin 1990, une circulaire du mnistere du Travail
dficddiseles adies déritue

Ayourd hui, ces ateliers d écriture se caractérisent, selon
Isabel le Fossignol, auteur du livre L invention des ateliers
d écriture en Fance, «par une fraicheur, une spontanéité et
un aspect réel | enent novat eur »

Lhe certaneidée de |l'ateier décriture

En rencontrant les acteurs des ateliers d écriture, je leur a
denandé s’ils pouvai ent donner une définition des ateliers
décriture. Gat exercice s'est révél é difficile, conpte tenu de
lamitiplicité des cas de figures, tenant au cadre et au di spo-
sitif dans lequd |'ateier décriture s'inscrit, a |’ encadrenent,
aux publics destinataires, aux thénes abordés, aux finalités
poursuivies...B puis, il faut aussi dire que les avis diver-
geai ent en fonction des personnes interrogées. Lh fornateur,
un écrivain, un participant ou toute autre personne inpliquée
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dans le projet exprinent autant de points de vues différents.

Gette question s’ est pourtant réveél ée nécessaire car elle a
perms de faire apparaitre, en premer lieu, les thenes dom -
nants, et en second lieu de poser certaines exigences, que
|"on peut qualifier d éhiques.

—«Uh lieu ou | es nots prennent davant age de poi ds »

Latelier décriture réunit dans un lieu identifié un groupe
d écrivants, sous la conduite d un ani nateur (beaucoup par -
lent plus volontiers d acconpagnateur), quil soit écrivain,
formateur ou qu il occupe une autre fonction liée a |’ écriture.
L'atelier s appuie sur un principe fondanental, celui qui
consiste a dire que «|’écriture est une activité qui s ensei gne
et s'apprend par la pratique» (Isabelle Rossignol, auteur de
L'invention des ateliers d écriture en France, Ed. de
L' Harmattan, 1996). Selon Karyne Wéttiaux (fornmatrice,
Q@llectif Apha), il offre la possibilité de «construire une
image des représentations du nonde de |’ écriture pour ceux
qui nen font pas partie, pouvoir golter a tout ca» Isddle
Rossignol insiste sur la dinension individuelle de |’ atelier
décriture qui, selon elle : «permet a chaque personne de
(re)trouver une écriture particuliére et singuliere» Par sa
dinension col lective et le travail nené en groupe, |’atelier est
égal ement «un laboratoire d écriture colective et individudle
en vue de |"appropriation de savoir-faire» (Karyne Véttiaux).
Chantal Mttenaere (écrivain, @llectif Apha), le conpare a
«une sorte dilat, unlieu privilégé ou le tenps, |'écriture, le
travail en conmun sont abordés avec attention, ou |les nots
prennent davant age de poi ds ».

Le but affiché de |’atelier est de faire découvrir ou redécou-
vrir |’ écriture. Non plus sous |’ angl e excl usi venent foncti onnel
(les variations sont énornes), celui-la néne qui pour s atta-
cher davantage a la forne qu au fond a désintéressé ces
publics, mais dans ce que |’ écriture a de fondanental chez
| "horme, a savoir «la représentation de la parole et de la
pensée par des signes» (définition du Retit Robert). L écri -
ture doit cependant étre abordée, non comme |a traduction
littérde de |'oradité nais pour lalogogue prore queleindit,
par la contrainte qu elle pose conparativenent a la parole.
Hervé Piekarski (écrivain, Boutique d écriture) parle de
«parol e par voie de con-trainte»

L'atelier décriture pernet a chacun de réduire la distance
entre ce quil a ernvie de dire et ce quil parvient a écrire.
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Mrie-Horence Hret (écrivain) parle d «une rencontre avec
soi -néne et avec les autres ou quoi qu on fasse, on ne peut
faire nal, par le sinple fait quil y a présence». lhe phrase
est souvent revenue dans |es conversations, celle de |la
dignité de | a personne.

— L’ écriture conme acte de création et d expression

L'atelier décriture pernet a chacun (surtout avec les écri -
vains) de découvrir sa capacité créatrice et «étre bouscul é
par la cohérence née du texte» (Chantal Mttenaere, écri -
van Qlectif Apha).

La Boutique d écriture insiste sur cette dinension créatrice
alaguelle doit s'attacher |'atelier d écriture. Hle va néne plus
loin en affirnant que cette pratique narque «|’irrugtion dun
dormai ne artistique nouveau : |’écriture pudlique néle écri -
vains, politiques publiques et habitants les plus divers. Gite
nouvel e discipline contribue a |’ él aboration d une identité
contenporai ne urbaine et rurale qui acconpagne et enrichit
| évol ution sociale coome cela en a pu étre le cas a la nais-
sance de |’ éducation popul ai re.»

L'atelier d écriture, en réunissant un groupe de personnes
et en s'inscrivant dans un envi ronnenent socia (surtout pour
les projets collectifs d écriture avec une publication a son
issug), «concourt aux efforts dintégration sociale et cultu-
redle simscrit das lavie delacité» (Bernard Latarjet). Il y a
la un incontestabl e enjeu autour de |a citoyenneté, de la prise
de parde. Ence sens, |'atdier décriture est aussi un lieu de
réflexion et d expression. En donnant |a paro e aux gens, il fait
de |’ écriture un instrunent de pouvoir. |l pernet d opérer un
pont entre la parole potentielle et la parde effective. Dans
une soci été pluricuturelle, il pernet a celles qui sont souvent
ignorées de s'inscrire al’échedonloca, régond, voire nationd .
L' écriture devient un node de conmunication, pour |a trace
| ai ssée sur |e papier, qui raconte une culture, une identité un
rapport au nonde particulier.

Pour Glile Pinet, ce type d' ateliers d écriture connait
actuel lenent un fort dével oppenent. Mins que de travailler
a un apprentissage de |’ écriture, |'enjeu vise surtout a favo-
riser des initiatives et des actions dans des groupes, a nettre
en nouvernent des dynam ques.
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—Ecriture personnel | e et apprenti ssage

Bfin, parce que |'atelier décriture repose sur |’idée que
|"écriture est une activité qui s'enseigne, il est entré dans les
centres de formation. Ceux-ci cherchent a dével opper des
actions innovantes autour de |’ apprentissage des codes de
|"écriture et nanifestent un intérét évident a nettre en place
des ateliers d écriture. Qur le schéma du dispositif Ecler
(Ecrire, Lire, Gonprendre, Expriner, Réfléchir) de |a Mison de
la pronotion sociale (MPS), le noteur de |’ apprentissage
repose sur |’écriture personnelle du participant-écrivant. A
partir de la, cet organisne de fornmati on adapte |’ atelier
d écriture a ses exigences pédagogi ques. Le tout consiste a
ne pas faire priner |’ apprentissage au risque de total enent
dénaturer |’esprit des ateliers décriture. Cest un danger de
croire quil s'agit la dune solution mracle pour rendre
| " apprentissage plus perfornmant. Il y a par contre beaucoup
de pratiques qui s'eninspirent aleur facon, dans |a di nension
créatrice sans pour autant avoir les exigences quil requiert.
Pour Qlile Anet, «il faut garder |’'esprit des ateliers d écriture
et surtout le plaisir de |"écriture pour ne pas que |’ atelier
devi enne uni quenent un outil pédagogi que »

Termnons en disant qu il n existe pas de recette mracl e et
gue la ou les expériences sont enrichissantes, il y a tout un
chemnenent préal able autour du livre, de la culture, du tissu
social, de |’'échange. L atelier d écriture résulte davantage
d un vécu que d une application sel on un nodél e.
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M SE EN PLACE
DE L' ATELI ER D ECR TURE

Husieurs facteurs et acteurs concourent a la mse en pl ace
e l'atedier décritue :

—Des facteurs ou des circonstances : |'aéier est possibe
parce qu il existe tout un travail, nené en anont. Au terne
d un processus, souvent long, il s'inpose conme une action
i nt éressant e a dével opper.

—Des acteurs : les porteurs du projet, du point de vue du
nont age, une équi pe encadrante et un public.






UN TRAVAI L EN AMONT

Un chem nenent

Il y a chez ceux qui nontent un premier projet d écriture
une curiosité, une recherche constante a la nmise en place de
pratiques innovantes, pour étre toujours plus en adéquation
avec les oyectifs poursuivis. Ansi en at-il éé pour |’ associa-
tion des Fermes de pécheurs en Mediterranée. Les préoccu-
pations du Service socia des péches naritines (SSPM et la
rédaction d un ménoire par Hisabeth Volto (assistante
socidle de la SV ont généré la voloté daller plus [oin en
sollicitant directenent les famlles de pécheurs, par |’interne-
diaire des fermes.

L'atelier d écriture représente pour ceux qui le nettent en
pl ace un acte engagé, un acte profondénent politique. Ils
considérent que la culture doit étre partagée par tous.
Agissant au mlieu des gens, ils luttent contre les excl usions
sociales, professionnelles, cuturelles et poitiques. Il y ala
diront certains observateurs, un fort entétenent a parier sur
laréussite de |'atelier d écriture dans des mlieux apiai hos-
tiles. L'exenple de |’ entreprise Fruehauf a Auxerre est reével a-
teur. Aprés avoir contacté la MPS |’ entreprise a mis en place
un atelier décriture dans les formations qu ell e di spense aux
nouvel | es recrues. Gette initiative reposait sur les seul es
épaul es du directeur des ressources hunaines. Il a su inposer
savision aux autres directions de |'entreprise. Gla fait désor -
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nais plusieurs années que le dispositif Ecler existe et pour-
tant il natouours pas acquis de |égitinmté. Qe |le directeur
des ressources hunaines vienne a quitter sa fonction et le
projet sera nenacé !

laoul aeier décriture se net en place, le livre est consi -
déré comnme un vecteur essentiel au partage et a la transms-
sion de cutures. Ansi a Lorient, les services cuturels de la
nairie lui accordent une inportance capitale. Leur choix les a
conduits a restructurer |a nedi athéque en 1992, en y déve-
| oppant des actions innovantes dans son enceinte, notam
nent en natiere de lecture publique par la confrontation
directe du public avec des auteurs. Hle avait égal enent nené
des actions dans |le quartier de Kervénanec, conme |’ opéra-
tion «Paniers livres», qui avait consisté a aler auwdevant de
publics peu | ecteurs.

L’ expérience du @l lectif al pha

Le llectif apha fournit un bon exenple en natiere de
chemnenent. Son premer contact avec les ateliers d écri -
ture renonte a 1989. Suite a une rencontre avec Qlette et
Mchel Neunayer, tous deux travaillent a ce nonent au Gen,
Karyne Wttiaux décide de nettre en place des séances
d écriture. Dabord intégrés aux cours de francais, ils finissent
par s’en détacher en 1992, pour devenir des ateliers a part
entiere, avec des horaires propres. Dans |’esprit de |’ orga-
nisne de fornation, il s'agit daler toyous plus en avant
dans le partage autour de |’ écriture. Gette pratique constitue
une nouvel l e piste de travail en phase avec | es choi x pédago-
gi ques Vi sés : dépasser |’ écriture sous son aspect strictenent
fonctionnel pour en venir aux dinensions |inguistique, cultu-
relle et créatrice. En 1994, la nise en place d un groupe «ld -
trés-illettrés » donne une nouvel l e orientation forte.
Regroupant un public hétérogene, le groupe s’ adjoint |es
savoirs spécifiques de trois écrivains pour travailler sur le
théene «\Mlle e idetité» Qristian Arlet, |'un des «lettrés »
du groupe a le sentinent qu' a chague nouvel atelier, il y a
une continuité et qu en néne tenps, chaque participant par -
vient a surprendre par ses textes. Pour la quatriéne année
consécutive, le groupe «lettrés-illettrés» nonte un atelier
d écriture. Gette année est prévue la publication d un recueil
de nouvel l es, dont |e contenu reste encore a preéci ser. Chaque
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écrivant, nais aussi les trois écrivains (qui se sont depui s par -
tiellement renouvel és) et Karyne Vditiaux, auront a rédiger
une nouvel le sur le théne choisi en commun. Les consi gnes
données a chaque début de séance vont par conséquent dis-
paraitre. Pour Karyne \ditiaux, ce quatriene projet sera le
dernier. A partir de 13 les écrivants devraient ére en situa-
tion d autonome vis-avis de leur écriture.

le projet Keis (Kol lectif des Ecrivains d | xel | e

Il 'y a souvent a un nonent donné une rencontre forte avec
une expérience d atelier d écriture. Ren ne renplace |la
confrontation directe. Hle est, de |'avis de toutes les per-
sonnes rencontrées, la plus enrichissante, car la plus
concr et e.

En avril 1997, s’est déroulé a Ixelles (commune de
Buxelles), un «Parcours du citoyen», dot |'eneu éat, atra-
vers une cingquantaine de naisons particulieres et de com
nerces de la commune, de pernettre des rencontres et des
échanges entre les habitants, sur une foule de sujets allant
de la réduction du tenps de travail, ala création d enplois de
proximté, en passant par la lecture de contes pour enfants,
de la nusique al gérienne, des expositions de peinture, la pré-
paration d une recette africaine...A travers cette nanifesta-
tion, une quinzaine d associations, regroupées autour de
«Q ture sharing bel gium», cherchaient avant tout a favoriser
| * éner gence de nouvel les solidarités et une inplication accrue
dans la vie citoyenne. Parmi les lieux ouverts, la librairie
«Polar & @» accueillait Rgine Mlla, Yelise Seraphin, Fanny
Le Carrer et Gaenael Amar (écrivants de Kelt), venus
raconter leur expérience de |’atelier d écriture a Lorient. Cest
al’initiative de |’ association Causes communes (issue de
'« Qpération villages rounains») que Kelt avait été convié a
Bruxel | es. Mchel Vanhecke, bénévol e de Causes communes,
avait apprécié la représentation de la vie de quartier décrite
dans | e ronan.

Avjourd hui, en partenariat avec plusieurs associations de
jeunes et des habitants du quartier, Causes conmunes tra-
vaille a la mse en place dun atelier d écriture cal qué sur
|"expérience bretonne. S le projet aboutit, et pour narquer |a
filiation, |'association prendra le nomde Keis. Le proet en est
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encore au stade de la préparation et des contacts. La diffé-
rence essentielle avec le projet breton, réside dans le fait
quici, le proet est inpusé depuis le bas. |l offre |'avantage
de pouvoir vrainent répondre aux attentes et aux désirs des
écrivants. § cest la un formdabl e atout, |es responsabl es de
Causes conmunes reconnai ssent que c’est égal ement un
frein. RPour cette raison, e parce quil Nexiste pas de | égiti -
mté et de crédibilité, il est apparu nécessaire de nener le
travail en plusieurs étapes, la premere éant de se donner
justenent une crédibilité qui puisse inpliquer e partenariat
de la conmune, de la région bruxelloise, de |a conmunauté
francaise et de |’Bat. Lh court nétrage est a |’ étude. La qua-
lité visée passe par |'inplication de professionnels. Le Gentre
M déo de Bruxelles proposerait une formation au groupe de
jeunes qui, ensuite écrirait |e scénario.

Fn aolt, une dizaine de personnes, parm |esquelles des
acteurs culturels, des habitants, des représentants d associ a-
tions, ainsi quun élu dlIxelles se sont rendus a Lorient pour
retrouver Kelt

H nancenent d un atelier d écriture

Gette partie, faute de tenps, naura pas été traitée de
nani ére détaillée. CGependant, il mapparaissait inportant de
recenser un certain nontbre dinfornations, conpte tenu du
«terran non balisé» qui s ouvre devant celui ou ceux qui sou-
haitent nettre en place un atelier d écriture. lci, sont davan-
tage énunerées des pistes de recherches que des inforna-
tions précises.

Ja organisé cette partie autour des différentes institutions
et établissenents publics qui, a un degré ou un autre, peu-
vent participer au financenent de |’'atelier d écriture. Il
inporte de voir dans ces institutions, non pas uni quenent
une source de financenents, nais égal enent autant de |ieux
de ressources, tant au niveau des conseils, de |’'écoute que
de |’ acconpagnenent. |l convient égal enent de soul i gner que
I"intérét de ces institutions les angne a privilégier les proets
qui répondent a une denande et s’inscrivent dans |a durée. Il
est pourtant un danger dont il faut se prévenir et qui consis-
terait qu a ne rechercher des sources de financenents et
cibler les publics uni quenent en fonction de cette donne.

Il reste cependant difficile, a |'’exenple du projet Keis de
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di sposer de financenents sans une crédibilité ou un soutien
de référents identifiés conme tels.

BEnfin, précision inportante, il existe des différences inpor -
tantes au niveau des objectifs et des noyens dével oppés par
les institutions publiques selon le lieu géographique ou |’ ate-
lier d écriture se déroul e (cette partie se linte a la France).

—L Bat

Le mnistére de la Qilture peut financer des ateliers d écri -
ture jusqu a hauteur de 50 % Selon Nadine BEcheto (Drac
Languedoc- Roussi I 1 on) : «Trois critéres sont retenus pour que
le mnistére de la Qilture s'engage. |l faut : un prget sdide
c'est-adire un projet pertinent et inscrit dans la durée, une
personne référente dans la structure qui doit accueillir |’ate-
lier d écriture et enfin, la présence d un écrivain pour |’ ani na-
tion »

Le ninistére de I'BEplo et de la Slidarité par le bias des
directions départenental es, peut apporter une aide a des
centres de fornation ou a des fornmateurs individuel s qui net -
tent en place ou participent aun atelier d écriture.

—La région

Le Gnseil régional peut a travers sa politique cuturelle et
sa commssion dtoyenneté, solidarité et santé s’inpliquer
dans des aides ponctuelles. Tel en a été le cas pour |’ atelier
d écriture que j'ai nené avec |’Institut d éducation perna-
nente (1EB°) de Tourcoing. Lhe aide nous a été accordée a ce
titre pour aider al’inpression de |’ ouvrage.

—Le départ enent

Les conseils généraux nenent une politique active dans |a
[utte contre |'exclusion et contre |'illettrisne. Ansi, dans le
Pas-de-Gilais, pour aider les initiatives |ocales, des Mdul es
d accueil et dorientation (MO pernettent |le financenent
daeiers décriture (dispositif insertion avec publics bénéfi -
ciaires du RM). Un référent RM (centre de formation
continue agréé) participe au niveau | ocal au projet.

—Llavlle

Au niveau des nmunicipalités, il existe deux sources princi -
pal es de financenents : en premer lieu, au sein du secteur
cuturel, en second lieu, dans les crédits aloués au titre de la
Riitigee delaMlle (e Gntrat deville).
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—Le Fond d action social e (FAS

Le FAS est un établissenent public et un organi sne social
paritaire au service de |'intégration. «ll a pour nission de
favoriser au niveau national, conme au niveau local, |’inser-
tion sociale et professionnelle des travailleurs inmigrés et de
leurs famlles par la mse en cevre d une action social e et
famlial e et de programmes sociaux » (extrait du décret du
14 février 1990). Geéé en 1958, c' est surtout a partir de
1984, avec ses dix-huit dél égations régionales, quil a pris de
|"anpl eur. Le FAS pernet | e financenent de plus de cing mlle
organi snes qui agissent sur le terrain. La fornation et
|"action cuturdle entrent dans les agectifs quil poursut. Il a
participé aux «Rencontre des cultures urbaines» au Parc de
LaVllette

Les conditions requi ses et notanment au niveau du
Qntrat de ville et du FAS écartent de fait tous les ateliers
qui ne renplissent pas les conditions. Il existe alors ce que
|"on appel le les «subventions de droits conmmuns »

L’ expérience de |’ association des Fenmes de pécheurs en
Medi ter-ranée constitue un bon exenpl e pour illustrer les dif -
ficutés a obtenir des financenents lorsque |'atelier d écriture
ne se rattache a aucune structure. @ obal enent pour cette
expérience, nous pouvons dire quil y a |’avant et |’ aprés
voyage a Pékin de |’ été 95, dans |a nesure ou cet événenent
aura fait passer |’association de |’anonynat a une certaine
célébrité, lui aura donné une crédibilité. Avant donc, |les
seules aides dont avait pu bénéficier |’association consis-
taient en un soutien nodeste des nairies de Sanary (la ou
siege |’'association) et de Bandol (ou plusieurs femmes ven-
dent le poisson sur le port). Jusqu a ce nonent, |'atelier a
fonctionné avec les seules cotisations des nenbres et |e
local prété par la prud honmie. La dépense la plus inportante
était entrainée par |'anination de |a fornatrice. Excore faut-il
soul i gner que celle-ci a accepté d étre payée en différé.

Al’issue du voyage & Pékin et d une premiére page dans le
quotidien régional Var Mtin, |’ association a recu du Gnseil
régional, dans le cadre de la mssion Mer, une aide de
20000 francs pour inpriner |e nanuscrit. Le groupe a égal e-
nment obtenu une aide de la Délégation aux droits de |a
Ferme, pour le conbat qu elles nenaient pour |eur recon-
nai ssance.
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REUNI R DES COVPETENCES

Pour aniner un atelier d écriture plusieurs cas de figures se
présentent. L encadrenent de |’atelier peut reposer sur un
fornateur ou un écrivain, individuellenent, ou alors réunir |les
conpét ences des deux, pensant que c’'est encore la, la
neilleure solution. Dautres personnes, par leur rapport a
|"écriture, aulivre, ala culture...peuvent égal enent intervenir
a un nonent donné de |'atelier, pour apporter un éclairage
suppl énent ai re.

Tous les ateliers d écriture, parce quils s adressent a des
publics souvent en difficulté de vie, s inscrivent aussi dans
une dénarche plus large. Les participants doi vent trouver des
réponses concretes a leurs attentes immediates, a la
recherche dun enploi. Snon, |'atelier d écriture sera ressenti
comme une perte de tenps ou donnera aux publics |e senti -
nent d étre ms sur une voie de garage. Nadi ne Et cheto
(Drac Languedoc-Roussillon) inmaginerait volontiers, néne si
cela tient pour beaucoup de |'utopie, « une série de per -
sonnes ressources ayant conpétences tant au niveau juri -
di que, psychol ogi que, social que nedical et économque, et
qui pourraient étre contactées par le groupe en fonction des
probl énes rencontrés et des questions posées par |es partici -
pants et |es ani nateurs»

Ainer un atelier d écriture

— Acconpagner

Il est des préceptes qui s appliquent a toutes les formi es.
Pour Mchel e Reverbel, «Breilleuse d écriture», |’ aninateur est
| & pour acconpagner, guider, nontrer des exenpl es plus que
des nodéles. Hle-néne se définit conme une éveilleuse a
|"écriture, donner la premeére inpuision, qui sans aide et en
raison de tous les freins du passé ne serait pas possi bl e, pour
ensuite laisser les écrivants «voler de leurs propres ailes» |l
s'agit de créer une dynamique, pour que chacun trouve sa
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propre écriture, d ouvrir une bréche, de nettre en confiance
et de faire énerger ce que les gens ont en eux nai s N osent
expriner. Le but n'est surtout pas dincul quer un discours,
sous peine de conforter le public dans |'idée quil ne peut
avoir didées propres a lui, nais doit enprunter celles des
autres.

@ sont les écrivants qui s’ enparent des savoirs dont ils
ot besoin |'aninateur, quil soit écrivain ou fornateur, les
oriente, discute, fait des propositions avec eux. |l doit
conserver une vision globale et savoir recadrer les écrits en
fonction de I’ ogjectif final. Al’inage d un entonnair, il joue un
role de reformilation et de recadrage sur des critéres réa-
listes, tout en tenant conpte des contraintes inhérentes a
tout projet inscrit dans | e tenps. Acconpagner, ce peut étre
comme pour |’ association des Femmres de pécheurs en
Mediterranée, anener a une prise de conscience : parler au
départ de leurs naris et du nonde de | a péche pour progres-
sivenent en arriver a parler deles.

L'obectif étant |’ autonomsation du groupe, la mission de
|"intervenant doit conduire a son effacenent progressif. Lhe
fois de plus, tout est dans |a nesure, car laisser trop d auto-
nome au dénarrage risque d étre nal percu par |e groupe.
L aspect directif de |'atelier réside davantage dans |’ organi sa-
tion par |'intervenant des tenps de travail et |eur enchalne-
ment .

—Bre al’ écoute

Au dénarrage de |'atelier, lorsquil s agit avant tout de
gagner la confiance du groupe et de |’ anener a écrire, la qua-
lité o écoute est prinordiale. Bre & |’ écoute, C est se nettre
a la portée du groupe, donner le sentinent au public que
cest lu qui avance, contenir et non pas orienter. Cest une
facon d étre, une présence, une disponibilité une capacité a
nontrer a chacun des participants qu il est une personne
uni que avec ses qualités propres. L intervenant valorise le
groupe, sa présence et son attention donnent |’ i npul sion.

Francoi se Xanbeu (association des Femmes de pécheurs
en Mditerranée) fait reposer sa |égitimté sur cette qualité
d écoute, point de départ pour aider en fonction justenent
des qualités et des défauts qu elle a rel evés chez chaque per -
sonne. « @ que vous ne dites 13 il faut |’ écrire.» Hle prend
des notes, sur ce que le groupe dit, sur |es idées dével oppées
parfois a leur insu néne. Le formateur garde en nénoire ce
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qu sedt. Jo&le Dugailly (fornatrice au @l lectif apha), res-
sort littéralenent les phrases qu elle a entendues des écri -
vants, «le pudlic ne les oublie pas», renarque-t-elle. Cest le
formateur qui reléve les thenes, qui ouvre des voies. Pour
| " associ ati on des Fermes de pécheurs, |e choix d une forna-
trice étrangere a leur nonde, convenait parfaitenent dans |a
nesure ou il s agissait exclusivenent d une écriture ténoi -
gnage. Les écrivantes avaient tout a apprendre a Fancoi se
Xanbeu.

Selon la conposition du groupe, mxité ou don nance
hormes ou femmes, |e choix d un ou d une ani nateur(trice)
N est pas sans inportance. L association des Femmes de
pécheurs reconnait que |a présence d une aninatrice a |arge-
nent contribué a les nettre en confiance.

L’ écrivain

La présence d un écrivain peut étre bénéfique, mais en
aucun cas elle ne doit étre systénatique. Il ne doit pas inter -
venr sel. «Bwoyer un écrivain seul dans un atelier d écri -
ture, c'est aler au casse-pipe» commente Donatella Saul nier

(Mii son des écrivains). Il risgue de se retrouver dans une
situation ddicate qu le fragilise e le détourne de la raison
exacte de sa présence. |l nest pas un spéciaiste de |a péda-

gogie, ni unaninaeur, ni une assistante sociale.

— L écrivain : synole de |’ écriture

La relation a |'acte de création littéraire de |’ écrivain est
jugée avoir un effet dentrainenent sur |e groupe. L écrivain
trouve le not juste, il sait exactenent expriner une pensée
qui restait floue aux yeux du public. Il fait «énerger un
nmuscl e, jusque-la ignoré du public», pour reprendre une
expression de Jacques Serena. Cest un certain regard sur le
nonde. Jean-Mchel Mntfort parle de «déplacenent, de
décadrage ». Slon Karyne Vdttiaux, il angne |es écrivants «a
se pénétrer plus finenent sur ce qu est |’ écriture» Le ninis-
tere de la Qiture, lorsquil s engage dans le nontage et le
financenent d un atelier d écriture, exige la présence d un
écrivain «légitiné» c'est-a-dire ayant été publié par une
nai son d édition. Cest une inage hautenent synbolique, |a
plus a néne d opérer une accroche a |’ écriture par «la
confrontation des deux pdles les plus éloignés de |’ écriture.
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La présence de |'écrivain pernet que le travail décriture soit
réalisé et partagé par des gens qui sont eux-nénes en situa-
tion de création et de production, c'est-a-dire qui sont
confront és personnel | enent et prof essionnel l enent a | a ques-
tion de |’ écriture » (Nadi ne Etcheto, Drac Languedoc-
Roussi | 1 on).

Dans |'atelier décriture, |'écrivain se transforne d une cer -
taine facon en conteur. Sa passion, sa voiX, sa gestuelle cap-
tivent |'auditoire. Il naet lalittérature ala portée des écrivants
pour un partage qui ne |l ai sse pas indifférent.

— Quel les notivations chez |'écrivain ?

Quel l es rai sons peuvent pousser |’'écrivain a s’inpliquer
dans un atelier d écriture ?

BEh premer lieu, |'aedier décriture offreal’ écrivan la possi -
bilité de «s’ engager dans une action innovante» (Karyne
Vettiaux). Il s'agit d une véritable curiosité, noins dans |e but
de venir puiser des éléments pour sa propre écriture, que
dans le désir d une rencontre autour de |’écriture. Jacques
Serena (écrivain) ne dit janais aux participants qu il vient
parce quil a envie daider les gens, nais toujours parce quil
est curieux de savoir si ce que lui a trouwé dans |’ écriture
peut étre partagé par d autres. Mrie-Horence Bret (écri-
vain) ne se considére «ni come un mssionnaire, ni comme
un nercenaire, seule la rencontre est inportante» Guantal
Mttenaere (écrivain, Gllectif a pha), en venant dans un ate-
lier, se lancait en premer un défi a elle-néne : «Aler me
frotter a une expérience qui ne nettait dans une position
dinstabilité. » \eronica Mbardi (écrivain, Qllectif alpha)
avait envie de rencontrer des gens avec «d autres déco-
dages, aler vers le public, qu ne fréquente ni les sdles de
thédtres, ni les librairies et les bibiathégues. Je vada s sortir
de na bulle décrivain, aler dans |le nonde, entaner un dia-
| ogue avec des gens qui n'ont pas |’ écriture pour centre
dintérét, qu nNenont pas fait leur choix de vie» Saparticipa-
tion a des ateliers d écriture correspond a une étape dans
son nétier d écrivain, un nonent ou elle peut prendre de la
distance par rapport a sa propre création. «Avant c' était
inpossible, je navais pas de disponibilité | étais trop préoc-
cupée par des probl énes natériels» juget-dle «Javas
besoin du regard de |'extérieur, savoir si ce que j exprinais
était conpris des lecteurs. Dans |'atelier, il y aeu des gens en
face de noi qui mont dit que certains de nes textes ne |eur
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parlaient pas, quils Ny conprenaient rien. »

Rétrospecti venent, cette confrontati on se révéel e extréne-
nent riche pour |’ écrivain. Parm les ténoins rencontrés, il y a
ceux qui en ont fait une activité réguliere, a |’ exenple de
Mrie- Horence Hret, depuis dix ans. |ls reconnai ssent incon-
testabl enent |a dinension financiére de leur intervention,
nai s en néne tenps, soulignent qu a chaque atelier d écri-
ture débute une nouvel le expérience et quils nont pas de
nét hodol ogi e précise. Ansi Mrie-Horence Ehret arrive en
regle générale «avec une proposition, correspondant a nes
préoccupations et centres dintérét du nonent. Gelle-ci est
toujours détournée, adaptée en fonction des réactions des
publics» Il est dautres écrivains qui, considéerent davantage
|"atelier coome une expérience dans |eur parcours d écrivain.
Pour Chantal Mttenaere : « Lateier décriture est |'un des
proets les plus intelligents auquel il ma éé donné de parti -
ciper. Mis, conme pour tout projet, il faut une fin, sinon cela
perd son sens. »

Ardela de la curiosité et de |’ enrichi ssenent personnel que
|”écrivain trouve dans |'atelier d écriture, sa présence corres-
pond égal enent a un engagenent fort. Pour Nadine Echeto :
«L'écrivain fait preuve dun civisne culturel. Dans les années
50, on aurait parlé d engagenent intellectuel, aujourd hui, on
dit faire dusocia. Aitour de sa présence, il y atros eneux :
un enjeu politique, uneneu cuturel et uneneu socia. »

Lh enjeu politique parce que |’ écrivain pose sous |’angle de
la citoyenneté, la question de la place de chacun dans |a
soci été, tant du point de vue de son positionnenent que de
sa participation. Gs questionnenents font parfois naitre des
contestations. L' écriture favorise ce processus, dans |a
nesure ou elle donne un réel pouvoir, celui de «s aroger le
droit décrire le nonde a sa gui se donc de douter d une orga-
nisation établie une fois pour toutes» (Eugéne Savitzkaya,
écrivain, @llectif apha). \Eronica Mbardi vient pour «fare
naitre une vision et un point de vue critique sur |le nonde,
estinant que les gens |'ont ms de cété» R cardo Mntserrat
(écrivan, Kdt) vat atravers |'atdier décriture la possihilité
de «rechercher une identité dans un systene qui la nie aux
perdants » (rapport d activités du projet culturel de quartier).
Comme |’ exprinme Ahnmed Madani (conpagnie théatrale
Mdani, Mintes-la-Jolie), les écrivains ne sont pas |a pour
fdare «parler une catégorie, les exclus, en nettant en avant
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| eurs souf frances »

Lh enjeu social parce que |’ écrivain pose la question de la
place de |'individu et de son positionnenent par rapport aux
autres. Nelly Solinas (écrivain) anine des ateliers parce
gu elle est convai ncue gqu «en écrivant, on est surtout Ssoi-
néne. O nécrit pas ninporte quoi, on se relit, on cherche
les nots les plus justes pour expriner sa pensée» L écrivan
peut, selon Jean Paul Mchallet (écrivain, Boutique d écri -
ture) : «pernettre a chacun d écouter la parole qui est en
lu »

Lh enjeu culturel parce que |’écrivain par |e nedium de
| écriture net chaque écrivant en situation de création.
Comme |’ exprine, non sans une certaine ironie Frangois
Sl vaing (écrivain), une de ses fonctions peut justenent étre
celle danener a la découverte du plaisir de |'écriture. «Au
fond, parce que sans doute je considere que sont nal heur eux
tous les gens qui ne peuvent étre écrivains. |l existe un niveau
d’ expression écrite pour chaque personne. Tout |e nonde
peut écrire. L' écriture n"est ni sacrée ni |’ apanage de
quel ques él us !»

—Bre accessibl e

L écrivan se dot dére accessibe il joue le rAle de «pas-
seur » d«accoucheur » il se net au niveau du groupe pour
partager son expérience et ses savoir-faire a toutes |les
étapes du projet d écriture. Telles sont les qualités denan-
dées a |’écrivain. La capacité a nodifier |'inage forte qui |ui
est conférée, en |e rendant accessible au groupe est une des
conditions nécessaires pour quil y ait réellenent un partage
autour de |’écriture, une «dénocratisation» pour reprendre
une expression dun écrivant. La relation a instaurer entre
|"écrivain et les écrivants n'est pas a mnimser. Il y a un
énorne travail a acconplir, toute une i nage a casser, celle de
|"écrivain dans sa tour divoire, inaccessible. B interrogeant
les écrivants, il est flagrant de voir conien |'inage quils ont
des écrivains est arrétée : «Je voyais |’'écrivain en train de
buller, attendant |'inspiration. Je ne connaissais pas |’ écrivain
qui partage quoi que ce soit avec qui que ce soit » cofie
I"une delle. Lh autre gjoute : «Mi au départ, au not écrivain,
je croyais que c'était des gens conpliqués. » Véronica
Mbarbi pense qu au départ, il y a chez les écrivants la peur
détre jugé, c'est cette appréhension gu' il faut casser.

Les écrivants de Kelt ont tout de suite accroché avec
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Rcardo Mntserrat parce quil leur a présenté |’ écriture en
leur nontrant a travers des exenples qu elle pouvait servir de
mlle fagons dans leur vie quotidienne. «II était beaucoup pl us
proche des gens, alors que nous on |’inmaginait aux anti -
podes », rermarque Reégine Mlla. En faisant constamment
référence a des situations vécues par le public, |'auteur leur a
par exenple nontré que |’ écrit pouvait étre une bonne sol u-
tion pour déconpresser. « S faire un petit filmdans la téte,
enbar quer une personne qui nous enbéte dans une histoire
truculente et donc forcénent soul ageante» (Régine Mila).
Rét rospecti venent, tous soulignent |e regard que R cardo
Mntserrat a su leur faire porter sur | e nonde : incontestabl e-
nent une curiosité, «voir ce qui se cache derriere les appa-
rences, aler vers les gens, décowrir ce qui fait le caractéere
origina et unique de chacun» (Fanny Le Garrer).

L'inage dont jouit |’écrivain aux yeux du public n'est pas
sans danger, surtout si elle touche a une quasi-fascination. Le
public est fragile et peut étre facilenent nanipul é par |’ écri -
vain. Grtains écrivants de Kelt ont eu |’inpression d étre
«pressés comme des citrons, de s’ étre ms a nus devant
|"écrivain et le groupe, a partir de consignes anodi nes pour
eux, comme ranener un objet de chez soi, puis expliquer
pourquoi justenent cet objet et a partir de la se dévoiler » La
souf france que certains des écrivants portent en eux est
devenue un peu une arnure qui préserve ce qui leur reste
dintimté. Y pénétrer, c’est nanquer de retenue, de pudeur,
de savoir-vivre. Le vécu des participant n appartient pas a
|"écrivan |l nevient pas dans |'atelier d écriture pour trouver
les ingrédients a sa propre écriture. Pour reprendre Qaire
Boni face (inspectrice de |’ Education national e, ayant participé
a de nonbreux ateliers d écriture et auteur des Aeliers
d écriture) et en poussant |e schéna a |’ excés, «un écrivain
sans pédagogie, qui ne fait pas passer son nessage, C’ est
adler ausucide»

— @mment choisir un écrivain pour aniner un atelier d écri -
ture ?

Il existe schénatiquenent, deux facons de contacter un
écrivain : par |'internédiaire des institutions qui travaillent
avec |lui, ou gréce a une relation personnal i sée. Dans chacune
des Dac, un conseiller pour le livre et la lecture entretient
des relations étroites avec |es «écrivai ns-ani nateurs » Ars,
avant tout dénarrage d un atelier d écriture, Nadine Bcheto
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discute avec les protagonistes afin de cerner au mieux |eurs
attentes et répondre |e plus exactenent possible a |eur
denande. Au niveau national, la Mison des écrivains, créée
en 1986, est un autre relais. L&, sont recensés |les écrivains
ayant participé a des ateliers d écriture. Le travail de la
Mi son des écrivains, a ce jour, se fait davantage en direction
des publics scolaires. Pour ce qui est des projets d écriture
avec les publics adultes en difficuté, Donatella Saulnier (res-
ponsabl e du service aide aux auteurs) parle plus de passe-
relles, de collaborations ponctuelles, nmais qui ne bénéficient
pas d un suivi conparable a cel ui des scol aires.

En Belgique, pour nettre en place ses ateliers d écriture, le
@l lectif apha, est entré en contact avec |es écrivains par
|"interngdiaire de ses partenaires et notamnment |a Mison de
la francité. Karyne Wdttiaux explique que le choix s'est fat,
noins par la lecture des publications des écrivains, que par
une confrontation directe, pour pouvoir jauger si avec cet
écrivain, il senlait possible de nener un atelier décriture, se
dre«ou, aec lu je peux travailler »

Le fornat eur

Existe-t-il des formateurs spécialistes des ateliers
décriture ? Gette question n'est pas fortuite dans |a nesure
oul’écrivainvient al’aeier décriture parce quil est un créa-
teur, on est en droit de se denander quel | es conpétences |e
fornmateur apporte lui de son coté. Son statut de fornateur
fait avant tout de lui un spécialiste d une pédagogi e adapté a
des publics adultes en difficulté, mais qu en est-il de
|"écritre ? Les formateurs qui interviennent dans ces projets,
ont souvent, a |’ exenpl e de Fancoi se Xanbeu, Qlile A net et
Karyne Vdttiaux, un cursus d études proche des lettres
nodernes et du nonde de la formation continue autour du
francais ou de la linguistique. Ansi Fancoise Xanbeu apres
avoir obtenu une naitrise de lettres en |inguistique appliquée,
a préparé le diplone des Hautes études des pratiques
soci al es (Cheps) en option fornation de fornateurs. Ges per -
sonnes ont égal enent une forte sensibilité autour du livre et
de |'écriture. Pour Qaudie Tabet (chargée de nission au
mnistére de la Qiture) : «Il inporte quils (les fornateurs)
aient un savoir livresque inportant et quils sachent conmu-
niquer en fonction de leurs publics, le golt quils ont pour ces
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auteurs. » Qrtains dentre eux ont dé§ja écrit. Son Isabelle
Rossignol, e fornateur en atelier d écriture est a la charniére
de troi s domai nes : pédagogi que, socia et artistique

Les formateurs qui ont découvert les ateliers d écriture
dans | es années 80, font en quel que sorte figure de pionniers.
Pour Qlile Anet, cette rencontre renonte a 1985, lors d une
participation & un atelier d écriture, tendance Hisabeth B ng.
Al'instar dQlile Ainet, les fornateurs estinent essentiel de
S étre retrouwvés une fois de |'autre c6té de la barriere, pour
savoir ce que |l es écrivants peuvent ressentir.

—Les formations de formateur en atelier d écriture

Ayourd hui, il existe toute une série de fornations de for -
nateurs en atelier d écriture. Glile Rnet en a elle-néne
suivie une en 1989 avec A eph-écriture (une Sarl spécialisée
dans les ateliers d écriture, s adjoignant |es conpétences de
nonbreux spécialistes). Ges formations se di spensent sur
quel ques journées, parfois deux seulenent, néne si de |'avis
des aninmateurs, c’est trop court, comme celle qui s’ est
déroulée a Lorient a |l’issue du projet culturel de Kervénanec.
Dans |'objectif de poursuivre le travail anorcé en direction de
|"écriture, Ane-Mrie Bressolier (chargée de nission) et la
nmunicipalité ont réuni une trentaine de personnes, dont des
bi bliothécaires, des formateurs en formati on continue, une
per sonne de | " Educati on national e, deux ou trois bénévol es et
pour noitié les acteurs socioculturels de trois des cing
centres sociaux de la ville. lhe denmi-journée, aningée par
Qlile Pnet, a été consacrée a présenter les différentes
écoles en atelier décriture. Lhe autre, conduite par Jean
Mchel Mntfort (Agence Faut voir, spécialisée dans |les évée-
nenents culturels), a replacé les ateliers d écriture dans un
contexte | ocal de participation des habitants. Bxfin, les parti -
cipants ont expérinenté des ateliers d écriture ani nés par
Qlette et Mchel Neunayer.

Le mnistére de la Qiture, «pour avoir un discours plus
juste et plus réaliste, qui ne soit pas uniquenent affectif ou
sugectif » (Nadine Bcheto) reconnait qu aujourd hui, devant
|"anpl eur prise par le phénongne, les ateliers d écriture peu-
vent égal enent étre conduits par des formateurs. Ansi, la
Drac Languedoc-Roussillon, en partenariat avec |’lnstitut
régional des travailleurs sociaux (lrts) et |’université de
Mntpel lier, envisage de nettre en place a |’ autonme 98, un
diplbme universitaire de fornateur d atelier décriture. Slon

40



Nadi ne Echeto : «Il s'agira d un dipl 6ne atypi que, proposé a
des personnes ayant déja une expérience de cette pratique
ou souhaitant en dénarrer une. »

La co-ani nati on

Le Qllectif al pha pense que la collaboration entre | e forna-
teur et |’écrivain est la continaison idéal e pour aniner un
ateier décritue : |'écrivain par rapport a |’'acte de création,
comme |a personne tout naturel |l enent désignée pour faire
entrer le public dans |’ écriture, le fornateur, pour soutenir |es
écrivains et resituer en pernanence le travail en fonction des
textes produits, retraduire a chague fo's, si nécessité le lan-
gage des écrivains avec celui des participants, en quel que
sorte jouer le role de passerelle. Lorsque le ministéere de la
Qlture s'inpligue dans un atelier d écriture, «il requiet la
présence d une personne référente, travaillant avec |es
publics pressentis pour |'atelier, quil s agisse dun éducateur,
d un associatif, dun formateur ou d un enseignant. Seul e
| " exi stence de ce tandem offre les garanties nécessaires»
(Nadine Bcheto). Pour e llectif al pha, ces deux personnes
représentent chacune une naniere d étre et de faire. GCet
organi sne va encore plus loin en nettant en place un atelier
d écriture, regroupant trois écrivains autour du fornateur. Le
fornateur est celui qui assure une continuité, le fil rouge, per-
nettant |e passage successif des écrivains dans |’ atelier.
Trois écrivains, pour que le public ait lapossibilité de golter a
trois styles, de connaitre différentes sensibilités et approches
de |'écriture. Mchele Reverbel voit dans cette néthode une
garantie contre les risques de confier |'intervertion a |’ écri -
vain seul. Le projet Keis, s appuyant sur |’ expérience de
Lorient, et pour éviter de possibles conflits avec |’ écrivain,
souhaite inpliquer un intervenant. Mchel Vanecke (ancien
directeur artistique d une agence de publicité et aujourd hui
au chérmage et bénévol e a Causes communes), est pressenti
pour ce rdle que lui-néne envisage en «interface», pernet-
tat lelienentre |’ écrivan et |es écrivants.

Pour le projet Kelt, ou seul Rcardo Mntserrat assunait
|"anination autour de |’'écriture, des situations délicates a
gérer se sont nanifestées au cours de |'atelier. L autononie
de fait |aissée aux participants s est révél ée déstabilisante. Le
groupe avait le sentinent que |’'écrivain ne prenait pas assez
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les choses en main. Gertains des participants auraient ainé
avoir un aninateur, noitié éducateur, noitié professionnel de
|"écriture, surtout ici, puisquil sagissat dencadrer des per-
sonnes situées en dehors du circuit du travail depuis une
qui nzai ne d années. Dans ce cas de figure, la présence d une
personne référente, coome le formateur, a laquelle | e groupe
aurait conféré une autorité naturelle et été souhaitable.
Avec |’ associ ation des Fenmes de pécheurs en Mediterranée,
Hisabeth Volto a joué ce role par rapport a Francoi se
Xanbeu. Pour les écrivantes, elle incarnait |a personne qui
rassure en toutes circonstances. Lhe confiance basée sur |a
durée les liaient nutuell enent.

Autres partenariats

La dinension transversale de |'atelier d écriture repose sur
|"idée de réunir a un nonent donné des personnes d' hori zons
divers : des spécialistes de |'écriture, des acteurs cultures,
soci aux, des politiques néne, pour que |eur conpl énentarité
contribue a |’ enrichissenent de |’'expérience, |’'inscrive sur la
durée et |’ouvre sur un apres-atelier d écriture.

— Professionnel s de |’ écriture

Gette volonté de nettre en place une co-ani mati on peut
déboucher sur |’intervention de plusieurs personnes « Sspécia-
lises» de |’ écriture, en tant que personnes ressources, tout
en gardant, parce que c est indispensabl e pour |e groupe et |a
stabilité de |'atelier, une personne référente, celle qui incarne
la continuité, «le fil rouge», pour reprendre |’ expression du
@l lectif apha Le public peut ainsi étre initié a une ganme
d écriture large. Ges consultants viemnent conselller, éargr le
chanp de vision du groupe d écrivants. Au Gfil, le travail sur
un journal a détermné la venue réguliére d un journaliste.

—Les nétiers autour du livre, les arts plastiques et |a photo-
graphi e

Pour faciliter |'entrée dans |’ écriture, certains ateiers d écri -
ture nettent en place des activités ayant pour but de nourrir,
délargir le donaine strict de |'écriture. Ane-Mrie Bressaier
pale d «ateliers périphériques» 3 ces activités sont nses
en place dans le bt daider le groupe a écrire, elles ne doi -
vent en aucun cas prendre le pas sur le projet d écriture.
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L' expérience de Lorient a associé |les Beaux-Arts et la
nedi at heque au projet d écriture. Les participants ont en pre-
mer accroché au projet parce qu il leur était proposé de
suivre une fornation en photographie, en reliure, en PAQ
L' approche était plus concrete par ce biais que par celui de
|"écriture. Qs disciplines ont sur |’écriture |’immense avan-
tage de donner un résultat inmmédiat. L atelier reliure a
généré un tel engouenent que |es participants ont denandé
a en suivre un second. «Le fait davoir puréaiser un ou plu-
sieurs objets est trés positif » (rapport d activités projet cu -
turel de Kervénanec). Le cbté nmanuel que dével oppent ces
activités explique pour une large part leur succes. Les écri -
vants ont égal enent rencontré des éditeurs. De la sorte, ils
ont pu replacer |'écriture dans la chaine de la publication.
Dautres expériences d ateliers d écriture abordent la calligra-
phie ou |’art de bien forner les caractéres d écriture. Woilale
premer aspect bénéfique du partenariat engagé avec |es
Beaux-Arts. L'enjeu visait égalenent a alinenter constam
nent |’ écriture des écrivants par le regard particulier que les
disciplines artistiques font naitre. Les arts plastiques appor -
tent un autre regard que les nots, ils touchent plus facile-
nent le public. La photographie a suscité de |’'intérét chez |es
participants, les poaroid sont a ce titre intéressants. Le tra-
vail photo et ses exigences, a cadrer, a prendre certains
angles a été égalenent utile, car tout ce travail servait
ensuite pour |’écriture. Lhe photo, surtout |e photo-repor -
tage, est égal enent un excellent noyen pour pernettre
|”écriture, pour décrire préci senent une scene.

L'Hstoire de |’ écriture occupe égal enent une place privil é-
gi ée dans ces actions de sensibilisation. Gette dénarche sou-
ligne |"aventure extraordinaire de |’ Huinanité a travers |’ évol u-
tion de |’ écriture. Les écrivants nesurent sa diversité et son
chemnenent. Avec |les tables sunériennes et |es hiéro-

43



ol yphes égyptiens, ils se rapprochent davantage du si gne.

Des partenai res soci aux et professionnel s

Mener un projet d écriture pour des expériences qui S'inscri -
vent en dehors d organisnes comme |es centres de forna-
tion, les centres sociaux, des lieux ou il existe une dinension
pédagogi que, nécessite de s’ adjoi ndre des conpétences spé-
cifiques, «pour qu elle ne soit pas un frein au travail
décriture !'» souligne Amne-Mrie Bressolier. La nunicipalité
de Lorient a spécialenent créé un poste de chargé de ms-
sion pour acconpagner le projet culturel. La fonction d Aine-
Mrie Bressolier come elle la définit elle-néne a consisté en
«la réalisation du projet au quotidien, en |iaison avec
| " ensentol e des acteurs» Hle aeuassi aassuer lesuvi ind -
viduel de chacun des participants, préparer |’'apres (ES et
|"orientation du public. «Lintervention extérieure d une per-
sonne spéci al i sée en ressources hunai nes aurait constitué
pour noi, une «plus-val ue» considérable pour travailler la
di mensi on « dével oppenent personnel » inscrite dans ce
projet » poursuit-elle. A défaut de bénéficier de ce soutien,
elle a préféré se placer dans une situation d attente et fonc-
tionner a |a denande, aninée par un souci de responsabilisa-
tion du public, que ce soit lui-néme qui formule des
demandes.

Trop souvent, les ateliers d écriture s inscrivent dans une
durée lintée. Leur fin est brutale, aors que les publics aux-
quels ils s adressent, pour beaucoup en rupture avec la vie
professionnel le et parfois néne sociale, ont besoin d un
acconpagnenent. A Lorient, |’ objectif clairenent identifié
était centré sur «la valorisation des potentiels des partici -
pants, |’ hypothése étant que | es personnes parvi ennent gréace
a cette redynamsation a meux définir un parcours dinsertion
professionnel le» (rapport d activités). «S rédiser un livre en
quel ques nois était déa un pari anbitieux, conment déter -
mner des résultats significatifs en terne dinsertion ?»
(Ane-Mrie Bressolier). Le projet décriture doit en consé-
guence s’inscrire dans une perspective plus large. Ane-Mrie
Bressolier note que «par nanque de tenps dans |a prépara-
tion du projet, tous les partenaires de |'insertion mont pu étre
nobilisés, et c'est la un des aspects négatifs du projet cul -
turel de quartier. Au départ de |'action, onne s'est janais dit
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guil s'agissait de trouver un enploi aux gens. Ren na été
fait dans cette direction et c est |a préoccupation essentielle
de ceux qui sont venus» Hle juge quil est ind spensad e de
«programmer des résultats attendus en terne d'insertion
prof essi onnel | e, associ er des |a conception | es partenai res des
services publics de I'enploi, de la mssion locale et |es assis-
tantes social es pour conjuguer a |la perspective culturelle, une
per specti ve soci al e et professionnel | e »
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LES ECR VANTS

Mbti vati ons

Les attentes d'un participant a un atelier d écriture sont
diverses. Hles sont en général conditionnées soit par une
denande autour d une fornation a |’'écriture qui soit diffé-
rente des apprentissages dits «classiques» sat par le désir
de vivre une expérience individuelle et collective enrichis-
sante. Ainsi pour Betty Lecigne (ancienne participante a un
atelier décriture a Avion) : «Au nonent ou le Centre com
nunal d action sociale (Cas) ma proposé de participer a un
adier décritwre, jenavais pas dactivité professionel le. J ai
touyjours aing écrire. Gette proposition, ¢ était pour noi
| "occasion d anéliorer non style. Au départ, j'avais un peu
peur de ne pas y arriver. Ares la séance dinfornation, j’al
éte rassurée. » Raynonde Deines (écrivante, association des
Fermes de pécheurs en Mediterranée) est venue «rien que
parce que c¢a sortait de |'ordinaire et pour cette raison, ce
devait forcenent étre une expérience enrichi ssante »

Pourtant, force est de constater que fréguemment, dans
les dspositifs dinsertion ou il nest pas rare quil y at pré-
sence dun public dit «captif » il Ny a pas au départ pour
| "ensentl e des participants de notivation directe autour de
|"écriture. 11 faut donc quil y ait un autre point o accroche. A
Lorient, en raison de la présence d ateliers artistiques, le
recrutenent s’ est égalenent fait autour de |’intérét pour ces
pratiques. L attrait financier avec la mse en place d un (ES a
forcénent eu un c6té attractif. Anne-Mrie Bressolier net
cependant en garde de choisir des personnes peu notivées
par |’écriture. Inver-senent estine-t-elle, «cest pourtant |a
possibilité de créer une probl énatique renouvel ée de la per-
sonne, donner des chances d'insertion a des personnes en
grande difficulté...réinterroger les professionnels de |’inser -
tion sur leurs pratiques et ce qu elles peuvent induire a |eur
insu» (rapport dactivités). Fancois Salvaing estine pour sa
part que la contrainte n'est pas si nauvai se, dans |a nesure
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ou «il existe des réparations qui ne pewent se faire delles-
nénes et qu au départ |’inpulsion doit étre portée par
quel gu' un d autre »

Sil est difficile de trouwer dés le départ chez les partici -
pants, une notivation forte autour de |’ écriture, nontreux
sont en revanche les ateliers d écriture qui suscite de |’intérét
par le projet décriture quils proposent et son contenu col -
lectif attractif. Ansi, les Fermes de pécheurs ont d abord
été intéressées parce que |'atelier d écriture représentait
pour elles |’ occasion de se réunir pour discuter de préoccupa-
tions conmunes. Ensuite, le projet d écriture leur donnait la
possibilité de passer de «|’ anonynat a la cé érité par le bia s
d une publication» (Hisabeth Volto). Pour ce cas précis,
|"urgence de la situation de la petite péche nediterranéenne
était une notivation suffisante. Selon Qlile Anet, ce cas de
figure est une tendance que |’ on rel éve de plus en plus parm
les ateliers d écriture a se nettre en place, la ou il existe des
proets colectifs fort, ici atowr dun nétier, alleurs autour
dun quartier (coome les ateliers d écriture et d histoire
local e & Avion).

En conclusion, il inporte de souligner qu a défaut d une
notivation réelle pour |’ écriture au dénarrage de |'atelier, une
curiosité, un intérét autour de cette action peuvent suffire.
La force de |’ écriture doit nornal enent conduire a accrocher
les participants au fur et a nesure des séances. La seul e
garantie dont il faut se prévenir consiste a ne pas proposer
cette expérience a des personnes qui y sont farouchenent
hostiles. L écriture, et plus largenent la culture, nont pas les
nénes exigences en ternme de rigueur de travail. «C est
beaucoup trop | axi ste» disent certains des écrivants de Kelt «
& nest pas un travail quantifiable» poursuivent-ils, «I|’expé-
rience du ronan n'a pas été profitabl e a tous »

Corment trouver un public ?

Il est inportant de connaitre les publics pour que | atelier
d écriture corresponde vrai nent a une expérience concrete et
notivante. Ren donc ne sert dinposer, il peut par contre
étre intéressant dinforner un public large de |’ existence de
telles pratiques et de leur pernettre de leur en donner un
apercu, par une séance dinfornation par exenple, pour |es
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tenter de se lancer dans |’ aventure.

Le Mllectif apha avec Karyne Vdttiaux, |le Service social
des péches naritines, avec Hisabeth \Volto, entretiennent
des relations étroites avec |es publics depuis |ongtenps. Uhe
proposition d atelier d écriture a d autant plus de chances de
passer par |’'interngédiaire d une personne en laquelle on a
confiance. Toutes celles qui ont participé al’atelier aniné par
Francoi se Xanbeu, ont préal abl enent recu un questionnaire
envoyé par |’assistante sociale. Sur la trentaine qui avai ent
été contactées, neuf dentre elles ont accepté de se |ancer
dans |’ expérience et de créer une association. Hles disent
qu elles sont d abord venues pour faire plaisir a Hisabeth
\Volto, parce qu elle avait toujours su trouver la neilleure
sol ution a leurs probl enes.

Il en va différemrment avec des expériences comrme cell e de
Kelt Les participants ont été contactés par |’interngdiaire
des assistantes sociales, de la mission locale, du chargé de
mssion et par |'infornation générale qui avait été faite sur le
quartier. Mis le tenps leur a nmanqué pour identifier les
publics les plus notivés. onséquence, un certain nonbre de
participants ont, tout au long de |’atelier, nanifesté un désin-
térét, sinon pernanent, du noins préudiciable a la cohésion
du groupe.

La cohési on du groupe

La dinension du groupe, dans |e sens d une dynam que col -
lective doit énerger a un nonent ou un autre pour que le
partage autour de |’ écriture s’ opére.

S le groupe est honogene au dénarrage de |’ atelier, la soli -
darité entre participants est déa acquise. Ansi en était-il
pour |’ association des Fermes de pécheurs en Mediterranée,
ou beaucoup renarquent que c’'est pour ne pas décevoir |es
autres qu elles se sont laissées tenter par |a proposition de
|"assistante sociale. «Pourquoi pas noi !», s’'est exclange
Domnique Gl liano. « QG sont |es autres, en restant, qui mont
entrainée dans leur sillage. G2 sont elles qui mont poussée a
en devenir la présidente. » Dans ce cas de figure, la constitu-
tion en associ ation est une étape suppl énentaire. Pour Anne-
Mrie Bressolier, rétrospectivenent, |’expérience vécue lui a
fait prendre conscience que la gestion du groupe navait pas
€té assez réfléchie dés le départ de I'atelier. SHlon ele : «la
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cohésion du groupe d écrivants aurait gagné a étre prise en
conpte dés |e début comme un vol et spécifique, nécessitant
une intervention particuliére a des nonents donnés » (rap-
port d activités).

Les ateliers d écriture ouverts et pernanents, comme |e
CGfil, rencontrent cette difficulté a donner réellenent une
identité forte au groupe. Seul un noyau d écrivants assidus
assure la continuité de |’atelier. Les autres viennent ponct uel -
lenent. Le risque d une cassure entre ces deux groupes dis-
tincts est atténué dans la nesure ou le journal est trinestriel
et que le travail peut ére réparti sur la durée et ponctuel | e-
nent en fonction des personnes présent es.

— Hét érogénéi t € du groupe

Apriai, un groupe honogene a |’ avantage de renforcer de
fait la cohésion du groupe. Il réconforte les personnes d une
néne cat égorie soci oprof essionnelle, d un néne sexe, d un
néne age. Gependant |e nél ange volontaire peut se révél er
une source d enrichissenent inestinable. Nonbreuses sont
les expériences a privilégier ce cas de figure, puisque pour
eux |"écriture correspond avant tout a un désir. Il n'y a pas de
distinction a faire en terne de niveaux. Selon Karyne
Wattiaux : «Les ateliers d écriture ressenbl ent aux acade-
mes ou tu viens suivre un atelier et c’'est ca ton point
conmun avec tous ceux qui se trouvent réunis.» En réunis-
sant des gens d horizons divers autour d un néne projet, ces
ateliers décriture luttent contre les exclusions, |e racisne,
|"intol érance. |l est aussi une dérive contre lagquelle ces expe-
riences veulent se prémunir, celle qui consisterait a reproduire
des schénas d exclusion, a confiner des personnes ensenbl e
sous | e couvert d une catégorie socia e BEn nélant |es généra-
tions, vingt et soixante-quatorze ans, |’association des
Fermes de pécheurs en Mediterranée a fait naitre |’ envie de
créer un foyer inter-générations.
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En ce qui concerne |’'écriture, un groupe hétérogene pré-
sente aussi |’ avantage d accentuer |es différences. Dans
| associ ation des Fermes de pécheurs, |'une d entre elles
avait fait des éudes universitaires. Il yaeutou de suite une
coupure entre elle et les autres. Gz qui en apparence consti -
tuait un handicap, dans la nesure ou tous les textes allaient
étre rassenbl és dans un néne ouvrage, a perms de
confronter le reste du groupe a une «écriture beaucoup pl us
littérare», estinent-elles. «Il inporte cependant de nai ntenir
un équilibre pernanent entre |es avancées de chacun, savoir
leur nontrer, leur dire, quil y a des inégalités entre |les
textes, parce que chacun doit trouver sa place au sein de
I"atdier décritre» (Francoi se Xanbeu). En nontant un ate-
lig «lettrés-illettrés», les formateurs du @l lectif a pha ont
voul u réunir deux approches de |’ écriture di anétral enent
opposees. Les «lettrés» s’ étaient |largenent écartés des
ecrits basés sur des faits réels. Les «illetrés» eux narri -
vaient pas a aborder |le donaine de la fiction. Les écrivains
ot trouvé quil y avait une force d écriture incroyable chez
les «illettrés » Chantal Mttenaere a été intéressée par |es
ateliers du Qllectif alpha parce que justenent ils reposai ent
sur une mixité des participants : «Les «illetrés» ont beau-
coup de choses a nous apprendre en natiére de fiction. B,
restent gl obal enent des observateurs nés, c'est-a-dire quils
pewent retranscrire la réalité pour en faire une fiction. Aors
gue les «lettrés» que nous sommes, ont beaucoup de nal a
écrire des fragnents de textes avec autant de force et de
sinplicité interne. » Gette diversité a aidé les «lettrés» a
reformuler leurs textes afin de les rendre plus accessibl es,
plus concrets, jugent-ils rétrospectivenent. L équi pe du
@l lectif apha reconnait gu au départ ce n'était pas facile,
chaque groupe restait de son cété. lLhe forte énergie a di
étre dépl oyée pour que |’ échange ait réellenent lieu. «Ala
ci nqui éne séance, |es choses se sont angéliorées, |e partage a
dépassé |’ échange de textes » (Karyne Vdittiaux). Les sorties
col lectives sont un autre allié précieux pour renforcer |a cohé-
sion. Les écrivants du Qllectif al pha sont allés dans des
nusées de la ville. CGeux de Kelt ont passé un week-end sur
|’Tle de Goaix (ou se déroul e une des scenes du ronan).

Faut-il que tous |les participants

(dans des projets d écriture coll ective) écrivent ?
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Posée ainsi a brdl e-pourpoint, cette question ne nérite pas
le noindre intérét. En y regardant d un peu plus prés, eny
voyant davantage un questionnenent sur |’investissenent
individuel dans un projet d écriture colective, ele est noins
aodne quil Ny parait.

L'association Lire et écrire, dans la préparation de son
projet, privilégie |’ approche qui est proposée aux participants
écrivants, de golter a |’ écriture, plus ou noi ns intensénent,
selon leur propre investissenent. Fangoise Xanbeu insiste
sur |'hétérogénéité des niveaux en disant qu «on prend |es
publics la ouils sont et onles angnent & un certain ni veau »
Les projets conmuns, ou il existe une écriture collective en
vue d une publication, obligeant a une répartition des téaches
entre écrivants, connai ssent des investissenents individuels
autour de |’ écriture tres inégaux. Ansi en at-il éé pour Zone
Mrtuaire a Lorient.

L'entrée dans |’ écriture, qui sera abordée dans la partie sui -
vante, denande du tenps. L atelier est supposé avoir un
effet dentrainenent. B lorsquil y a une publication, ce qui
est trés souvent |e cas dans |’ écriture coll ective, conme pour
Kelt, toute une série d activités, coome |a prise en charge de
la saisie informati que des textes, la préparation de |a
nagquette, la nédiatisation du travail...sont générées par cet
objectif. La participation a ce travail collectif provoque un
sentinent d appropriation, sinon égal, du noins proche, de
celu qu éprouvent les participants qui ont réellement écrit.
Anne-Mrrie Bressolier déclare que «pour certaines personnes,
le sinple fait détre alé jusguau bout de |'ateier, de s étre
astreint alarégularité des séances était dga une victoire sur
eux- memnes »

Passer un contrat

Les ateliers d écriture nmis en place dans des dispositifs
dinsertion en s’ adressant a des publics «captifs» posent une
question inportante et délicate par rapport a cette
contrainte. En venant dans |'atelier d écriture, les fornateurs,
les écrivains s'engagent a s'investir. |l est nécessaire quil y
ait réciprocité de la part des écrivants. Hutét que de passer
littéralenent un contrat, en rédigeant un docunent, peu fré-
quent et pas vrainent val orisant, meux vaut parler d engage-

51



nent noral, de «pacte d échange avec | e groupe» pour citer
Francois Bon (écrivain, a travaillé notamment avec |a
Boutique d écriture). « Qi est-ce que les gens font pour eux,
gu est-ce quils veuent ? il faut dépasser ce cap pour que le
travail commence vrai nent !»
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LE PROJET D ECR TURE

Ain de réunir des conditions de travail satisfaisantes, les
animateurs, |’ équipe encadrante et les autres partenaires
associ és, ont a |’avance une appréciation de la finalité a
atteindre, des noyens a nettre en oevre et des étapes a
franchir pour y parvenir. Pour e Qllectif apha: «Les acteurs
se donnent un cadre et des structures de travail a |’ avance.»
«J arrive avec une force de proposition sinon |a nission pour
laguelle je suis |a ne peut aboutir » (Jacques Serena). |l faut
s’ entourer de garanties pour que |’ expérience soit une réus-
site parce qu'il y a selon |a nédiatheque de Lorient «une odli -
gation norale de résultats » (rapport d activité). Gla ne veut
pas pour autant dire décortiquer a |’ avance chaque séance de
I"adie. «Au départ, |'artiste ne sait pas ou il va et C est
aussi cela qui est notivant avec un projet d écriture» (Jean
Mchel Mntfort, agence Faut voir).

Lh proj et adapté

Les cas sont rares a |’ exenpl e du groupe «letrés-illetrés»
du Gl lectif apha ou les écrivants participent aux choix du ou
des thenes de |'atelier d écriture. Ici, les écrivants n en sont
pas a leur premére expérience. De naniére générale, les ate-
liers décriture s’ adressent a des publics qui ne sont pas en
nesure de faire au dénarrage de |’action des propositions
autour de |’écriture, tout sinplenent parce que cela nentre
pas dans leurs préoccupations. L' atelier d écriture ala difficile
nmssion de séduire des gens qui ne |le connai ssent pas et ont
du nal au départ avoir ce quils peuent en retirer.

Individuel lenent, et ['enjeu se situe 13 il faut partir du vécu
des gens, de leur langage, de leur culture, de leurs désirs, de
leurs sentinents, «pour que |’ écriture ne soit pas une paren-
these dans la vie des gens » (Noél Ferrand, aninateur et
concepteur du dispositif Ecler a la Mison de la pronotion
social e). Toute tentative trop éloignée, trop abstraite, risque
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de nener a |’échec. Noél Ferrand cite volontiers une phrase
de Paolo Feire (pionnier des canpagnes d al phabétisation au
Brésil dans les années 60/70, il s’ est enployé, a travers
|"écriture, a rendre autonones |es paysans sans terre) : «Les
nots ne sont pas neutres, ils vivent de notre vie. »

@l lectivenent, «il faut prendre en conpte les cultures
vivantes des quartiers, de plus en plus hétérogenes et per -
nettre une rencontre effective avec la culture dom nante
(I"artiste, le créateur, |'écrivain) pour oque des dispositifs de
Co-conceptions entre habitants et institutions puissent naitre.
Pour ces cultures vivantes, ce sont des terrains inhabituels
d expression et de travail créateur » (Jean-Mchel Nontfort).

Mtéridiser |'adie décritue

Le groupe d écrivants gagne a avoir des reperes natéria-
lisés, qui fassent inplicitenent référence a l’atelier. Ue sale
ouU se déroule toutes |les séances est une premere condition
aréanr.

La Boutique d écriture, installée au coin d un inmeubl e du
quartier de La Paillade a Mntpellier, en fournit une bonne
illustration. Sa présence ténoigne de |’inportance accordée a
cette matérialisation. Le texte fondateur écrit par Hervé
Hekarski, Fancois Bon et Line Gl son, donne un apercu exi -
geant et optimste de la mssion qu elle s assigne : «Nous
avons voul u que les expériences aient un lieu a elles, qui soit
comme une nai son de |’ écriture. Nous |’ avons d abord appel é
Tiers-lieu, conme Rabel ais, dans une période tout aussi nou-
venent ée historiquenent. La Boutique d écriture ; lieu de
rencontres, lectures, expositions ; lieu ou travailler tous
ensenfl e, dans une nai son tout orientée pour |les plus favo-






rables conditions ; lieu de croisenents, si pour nous cette
grande diversité des écoliers aux adultes est le neilleur gage
de richesse ; lieu dinterrogation pour réfléchir ensenble et a
nesure a notre aventure, accueillir ceux que partout elle
concer ne. »

Gette situation nexiste pas vrainent ailleurs. L' inverse
peut par contre étre présent, a |’ exenpl e de |’ associ ation des
Fermes de pécheurs en Méditerranée, ou a défaut de |ieu
particulier, le groupe a eu pour hien le plus précieux, un clas-
seur, dans lequel, étaient regroupés les statuts de |’ associa-
tion, les infornations col |l ectées et les textes écrits.

Lh nonbre idéal d écrivants ?

Le nonre de participants a l’atelier, néne s’'il n existe pas
de chiffre idéal, est dune quinzaine. Les ateliers d écriture se
sont basés sur les centres de formation ou |es groupes ont
cette proportion de participants. Dans | e nontage de projets
d écriture avec des financenents ontrat de ville, c est éga-
lenent ce chiffre qui est retenu. Il nest pas touyyours sinple
de trouver quinze personnes tentées par une pareille expé-
rience. L’ association des Femmes de pécheurs en
Mediterranée qui a fonctionné en dehors de toute structure
conprenait neuf écrivantes. Hus qu un chiffre a atteindre,
|"enjeu est de pernettre la confrontati on d individualités.

Durée et frégquence
Toutes |es personnes rencontrées s’ accordent a recon-
naitre quun atelier décriture doit s'inscrire dans |a durée.

Avoir du tenps donne |la possibilité de toucher a des choses
pus sersibles, dler pus lan Au fil des séances, |es discus-
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sions autour de la lecture des textes s alongent, les rel ances
se font plus détaillées, plus précises. Les gens se connai ssent
meux et peuvent aborder des sujets plus intines. Qlile A net
estine que pour quil y ait «transfornation dans |e rapport a
|"écriture, une durée suffisante doit s écouler pour que |’ écri -
ture laisse une trace durable». Inversenent, il ne faut pas non
plus que le tenps soit facteur de dénobilisation. L atelier
d écriture doit conserver une intensité, ne pas se banaliser.

A |’ exception de |’'agence Faut voir, qui travaille sur de
courtes périodes, une dizaine de séances (nais |a le fonction-
nenent est différent puisque le travail est uniquenent axé
sur la dinension orale), un projet décriture s étend sur une
période mninale de «vingt-cing a trente séances » (Hervé
Hekarski, écrivain, Boutique d écriture). G sont en geénéral
les délais inposés par les institutions dans des dispositifs
dinsertion. Les cas ou les ateliers d écriture dépassent ces
délais se retrouvent une nouvelle fois avec les ateliers qui
s'inscrivent en dehors de ces dispositifs.

Ansi en est-il du groupe «lettrés-illettrés» du Qllectif
alpha, qui aborde sa quatriéne année d existence. L équipe
du Qllectif apha considere que |'atelier décriture s arréte
lorsque les participants sont autonones dans |eur écriture.
Chantal Mttenaere y participe pour |a troisiéne année
consécutive. Pour elle, «il y a nécessité de nettre un terne a
la fin de cet atelier. Il arrive un nonent ol |’ on est tell enent
proche les uns des autres, tous tellenent inclus dans les uni -
vers des autres, que je ne vois pas comment on peut conti -
nuer a semrichir » L' association des Fenmes de pécheurs en
Mediterranée s’est réunie pendant deux ans et dem. Aprés
avoir écrit lelivre et en attendant de trouver un éditeur, eles
sont allées a Pékin, ont préparé un dossier qu elles ont
adressé au ministére de |a Péche pour formul er un statut pro-
fessi onndl .

Les ateliers ouverts et pernmanents, a |’ exenple de la
Boutique d écriture qui offre suffisanment de recul, révelent
gue beaucoup des écrivants des ateliers d écriture du soir
sont présents depuis le début de |’'expérience, c est-a-dire
pour ceux de la Boutique d écriture depuis plus de deux
anneées.

La fréquence des séances détermne elle-néne |a durée.

Enh regle générale, les participants se réuni ssent deux fois par
senaine, a raison de deux a trois heures par séance. Cest le
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tenps senble-t-il idéal pour une séance conbi nant discus-
sion, écriture, relances, réécriture. Four ce qui est du nonent
auquel se déroule les séances, il n'y a pas de nornes, tout
dépend de la disponibilité des participants, saariés ou sans-
enpl oi . La Boutique d écriture a ms en place en 1997 un ate-
lier nocturne. Les séances se déroulaient entre deux et cing
heures du natin. «Il concerne en premer lieu |es insom
niaques, nNais aussi tous ceux qui ont des horaires postés
décalant leur tenps de veille et ceux qui écrivent de préfé-
rence pendant |es heures creuses de la nuit.» Les groupes
recherchant vol ontai renent a rassenbl er des publics hétéro-
genes trouvent des créneaux en dehors des heures de travail,
en fin de journée et pour |es groupes tres soudés, a |’ exenpl e
du groupe «lettrés-illettrés» du @llectif apha, |e week-end.
Les ateliers du Gfil sont accessibles toute la senaine. Les
ateliers du soir de la Boutique d écriture ont lieu deux fois par
senai ne, avec pour chacune des deux séances, un écrivain
dfférent.

Il convient cependant de laisser la possibilité d anénager
les horaires, car si au départ, le public a besoin de se
retrouver a des heures réguliéres, d avoir des points de
reperes, avec la durée, il peut s investir davantage, allonger
et mitiplier | es séances.
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Q gani ser des Gnités de A | otage

Lorsque |'atelier décriture inplique des partenaires variés
qui ne travaillent pas dans |e néne environnenent, conme
des centres de formation ou des sieges d associations a
vocation culturelle, conme la Boutique d écriture, il est inté-
ressant de nettre en place des comtés de pilotage. Encore
faut-il quils soient plus quun lieu de rencontre ol |les parte-
nai res prennent connai ssance par |'interngdiaire de |’ équi pe
encadrante de |’ avancée de |’ écriture. A Lorient, |e comté de
pilotage réunissait lanmnicipalité représentée par la direction
général e du dével oppenent culturel, |’ école des Beaux-Ats,
| a nédiathéque, e Qntrat de MIle, via la chargée de mission.
En coordination avec Rcardo Mntserrat, ils ont défini le pro-
gramme d activités du groupe et assuré son suivi et |es
réaj ustenents a opérer en fonction de son évol ution. En cer-
taines circonstances, pour |’ organisation de nanifestations
particuliéres, le comté s est ouvert a d autres partenaires.
Ansi a |’occasion du Tenps des Livres en octobre 1996, |le
centre social de Kervénanec, |a bibliotheque annexe et une
représentante de |’ Education national e détachée sur |es
actions du Qtrat de ville, se sont joints a |’ équipe pour le
nontage de |’'action. Les tensions nées dans |e groupe ont
précipité la venue de deux représentants du groupe au
conté. Anne-Mrrie Bressolier rel eve cependant deux défauts
ace comté de pilotage : le travail a souvent été nené dans
|"urgence et il a eu tendance a fonctionner en circuit ferné et
a se couper progressivenent des acteurs de Kervénanec.
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DEROUL EVENT
DE L’ ATELI ER D ECR TURE
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QUELLE ECR TURE ?

La réunion entre un «spécialiste» de |’ écriture (fornateur
et écrivain) et un groupe d apprenants (les écrivants)
inplique obligatoirenent une transmssion, un partage du
premer vers les seconds. A partir de |4 les buts et les exi-
gences que s’ assignent les ateliers varient énornénent.

Breluet pouwoir étre conpris

La premere, et parfois unique, contrainte que se fixent les
ateliers d écriture se situe au registre de | a conpréhensi on du
texte écrit. Des lors que le texte a atteint cet objectif et
quelle que soit satereur, il Nnyarienagouer. Pour v&ifier la
clarté du nessage écrit, le fornateur ou |’ écrivain, assune |le
role de destinataire du texte, au bout d un nonent |es autres
écrivants prennent le relais. Leurs remarques sont plus des
conseils, des interpellations car |'auteur garde la naitrise
final e de son texte.

Dépasser |’ écrit aut obi ographi que

Ne pas faire écrire les participants directenent et littérale-
nent sur eux-n@énes, tout ce qui touche aux récits de vies, a
la souffrance des gens, sans aucune distanciation, est |’une
des regles que se fixe lanajorité des ateliers d écriture. Tous
les intervenants clanent haut et fort qu avec des publics en
difficuté il Ny arien de plus dangereux. L association Lire et
écrire a peur en favorisant ce type d écrits, d enclencher des
processus qu elle n est pas en nesure de gérer et qui touche
davantage au donaine de la thérapie. B, si certains, a
| exenpl € des cél ebres ateliers anings par Hisabeth Bng, pra-
tiquent cette écriture, ils le font avec des pudlics vol ontaires
et conscients de |a dénarche qu'ils entreprennent.
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La fiction

Nonfreux sont |es acteurs des ateliers d écriture a estiner
que la fiction pernet dinscrire vrainent |’écriture conme
finalité poursuivie par |'atelier. BEn opérant une distanciation
par rapport alaréaité ele aaussi |’inestinabl e avantage de
poser des garde-fous pour que le public ne soit pas atteint
dans son vécu. Gonme | e souligne Jean-Paul Mchal let, «c est
un autre «je» qui parle en écrivant »

Il est pourtant une étape a franchir pour y accéder. Entrer
en fiction nNest pas chose facile, surtout avec des publics
débutants. Il y a une série de blocages a lever, et en premer
celu qui associe la fiction au nensonge, a un aspect negatif,
ludique, donc inutile. Les écrivants jugent que «c’est bon
pour les enfants dinventer des histoires» Gette proposition
va a contre-courant de | eur désir d avancenent, inventer rine
souvent avec nensonge. Pour Eugene Savitzkaya : «Il y aue
réelle difficuté par rapport au nensonge, c est-a-dire la fabu-
lation, laquelle apparait suspecte alors que son réle est de
pernettre de contourner |es obstacl es, de ruser avec |’ organi -
sation du rée. » Chantal Mttenaere veut nontrer aux €cri -
vants que «l’on peut nentir vrai et que ¢a c'est génial. n
écrit un texte extrénenent cohérent. A partir d infornations
ancrées dans la réalité, on peut par la littérature en faire
quel que chose qui va intéresser tout le nonde et qui n est
pl us uni quenent braqué sur soi-néne, Sur son Vécu »

Loin de séloigner de la réaité le caractére incessant des
retours et des questionnenents sur elle en fait un ingrédient
essertiel a la fiction «En sortant du roman, en allant voir
ailleurs et en ranenant de nouveaux él énents avec |esquel s
on tisse de nouveaux liens qui renpliront de facon inattendue
les trous ou renettront |'histoire enroute. Cest lalerde des
interviews, des pronenades, des mises en histoire d objets,
photos, n&daillons, peluches, etc, sortie a Goix » pense
Rcardo Mntserrat (rapport d activité). Ane-Mirie Bressolier
souligne qu une bonne part de |’ écriture résulte d un travail
quasi journaistique. La scéne de |'enterrenent dans le livre a
été inaginée aprés s’ étre retrouvé dans un cinetiere. Pour
Rcardo Mntserrat : «Le texte a peine créé s autonourrit. |l
pose ses propres questions, il crée ses propres regles, il est
un nonde qui vit sa propre vie. Il suffit de le relire pour
avancer ..» «Au départ, toutes les portes sont ouvertesx
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commente Régine Mblla, «les choix s opérent une fois le pro-
cessus de creéation encl enché. »

Foxane (écrivante «illdtrée» au Qllectif a pha) reconnait
que «final enent, c’était comment rendre des choses fausses
un peu vrai et des choses vraies un peu fausses et com

nencer a jouer entre les deux, se dire que c était ca la
fiction»

Ecrit ténoi gnage, journalistique, historique...

L' écriture ténoignage, surtout lorsquil s agit a |’ exenple
de |’ association des Fenmes de pécheurs en Mediterranée,
d un ténoi gnage col lectif, et c’ est en cela que réside |a force
de |I'ouvrage, fixe une réalité a un nonent donné, «un peu a
la naniére d un reportage, nontrant et racontant des par -
cours individuels» selon Raynonde Deines. Dans leur livre,
ces femmes se donnent a voir. «HIles écrivent pour se
défendre : pour se faire reconnaitre, elles, les fermes de
pécheurs, qui n ont aucun statut, aucun droit. B aussi pour
défendre | eurs hommes ; pour que ce nétier qu elles ont
choisi ne neure pas. Parce qu «elles n acceptent pas un
avenir ouils seraient, elles et eux, condanmés a disparaitre.»
(Introduction a Nous, Fermes de pécheurs en Mediterranée,
Ane Torunczyk). Hles ont écrit pour raconter la vérité, leur
verité, celle queles vivent dans lewr chair. Hles se sot ser-
vies de leurs nots, sans chercher a en enprunter d autres,
refusant la noindre lecture et référence a la littérature, de
peur de déforner |a conpréhension de |eurs écrits.

Ici, |'écriture nNest pas la finalité poursuivie, nais e noyen,
le vecteur pour transnettre des infornations. Dans ces ate-
liers, le projet décriture est fréguenment collectif. L expé-
rience nenée avec le Gfil, se rapproche de ce type d écrits.
Gitte fois-ci, par I'internédiaire dun journal tiré a cing cents
exenplaires et de reportages qui présentent des faits de
soci été, des tranches de vie, apportent des infornati ons pra-
tiques. Les écrivants se responsabilisent en devenant |es
porte-parole d un public narginalisé et déval ori sé. Mn expé-
rience, en travaillant autour de I'histoire |oca e, participe éga-
lenent & ce type d ateliers d écriture que |’on serait davan-
tage tenté de qualifier d ateliers de ténoi gnages, de journa,
d histoire...
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Ecriture i ndividud |l & écriture coll ective

Zone Mortuaire est le frut dure écriture cdlective et ind -
viduel le. Qllective parce que le scénario a été construit
conjointenent par |'écrivain et les participants, parce quil y a
eu des séances d écriture collective (e plus souvent en petit
conté de trois ou quatre personnes). |Individuelle, parce
gu en fonction néne du scénari o chacun a apporté des élé-
nents, le plus souvent extrait de son vécu et que |orsqu au
stade de |’écriture ces thenes ont été abordés, ils ont été
tout |ogiquenent écrits par |es personnes concernées.
@l lective encore parce que ¢ est en groupe que |es choi x
d écriture étaient faits et individuelle parce qu ensuite |es
taches étaient confiées a chacun avec parfois des textes a
écrire le soir chez soi pour pouvoir en rediscuter tous
ensenbl e | e |endenai n. Cependant rétrospectivenent, |es
ecrivants de Kelt ont la sensation d avoir «surtout produit
des textes «locdisés » fragnentaires : scéenes, descriptions...
II's n"ont pas le sentinent d étre vrainent auteurs de la
nacro-structure du livre» (Mchel Baraér, rapport d activites).

L' écriture est a piai un acte essentiell enent individuel .
Toutes | es personnes rencontrées au cours de cette enquéte
vont dans | e néne sens. Pour Jacques Serena, «écrire repose
avant toute chose sur un désir personnel, sur la possibilité de
se découwvrir a travers |'écriture». Line Gl son juge que dans
ces cas, les écrivants sont dépossédés. Hle va jusqu a com
parer cette néthode a un «taylorisne» de |'écriture. Mrie
Horence Bret affirne que «c est |’aninateur qui, au bout du
conpte fait son propre collage» HIle reconnait cependant
que de cette facon, le produit écrit est plus honogene, plus
cohérent et que |’ appropriation du produit global —souvent
une publication —est plus gratifiant. «Dun point de vue
social, |'écrit colectif est peut-ére néne supérieur a |’ écrit
individuel » poursuit-elle. Mis, ce type décrit lui apparait
seul enent envi sageabl e pour des projets ou |’ écriture n' est
pas la finalité, mais |e noyen, comnme par exenple pour un
journal, unrécit astour de |’ histoire locae.

65






ENTRER DANS L’ ECR TURE

Qn entre petit a petit dans |'écriture. |l existe des portes
d ouverture qui pernettent dans un premer tenps aux parti -
cipants de retrouver |’écriture. Noél Ferrand parle «d appri -
voiser les nots en les investissant, pour ensuite les habiter,
C'est-adire seles approprier »

«J a retrouvé, avec quel que énotion, |la nénoire de cette
premeére séance de travail du 21 février 1994, au cours de
laquel | e tu (Francoi se Xanteu) |eur avais denandé de naté-
ridiser le livre, |'idée principd e restat la péche a travers le
regard des femmes ; il fadrat partir de |'histare actudle et
aler vers |'histoire passée. De petit fornat, ce livre pourrait
étre un docunent avec beaucoup d inages, un conte parlé,
une histoire véridique...Mrtine proposait qu on retrace |’ his-
toire du groupe. Josée voyait le thene des quatre sai sons.
Pour Raynonde, ce serait un livre gai, provencal nais elle
évoqua quand néne |’ angoisse et la peur des femmes de
pécheurs : qu advient-il des naris en cas de grosse ner ou de
panne de noteur ? C(hantal voyait un livre bleu, Jeanne pro-
posait de parler de la journée d une fenme de pécheur. Au fil
des séances, progressivenent, elles ont ainsi écrit, réfléchi,
anal ysé et pris conscience qu elles exercent un véritable
nétier, collaboratrices qu elles sont de | eur pécheur de nari »
(Elisabeth \olto, extrait de Nous, fenmes de pécheurs en
Medi t er r anée)
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Dépasser |’ appréhension de |’ écriture

Il yachez les écrivants |e sentinent d une inaptitude com
pléte a écrire, dés lors il leur est inenvisageable d écrire quo
que ce soit. Il existe un inmense sentinent de cul pabilité vis-
avis de |'écriture. Gonme |’ exprine Mchél e Reverbel, «dés
gue |’ écriture devient acte social, elle nest plus nontrabl e »
«Les débuts ne furent pas sinples : persuadées de | eur inca-
pacité a écrire, elles (les fermes de pécheurs) se sont
réuni es avec la certitude que leur assistante socia e et forna-
trice dlat éorire lews vies» (Hisabeth Wto). Josée Fronteri
ne voyait pas ce qu elle pouvait écrire dintéressant pour des
lecteurs. En confrontant son écriture avec celles des autres
ecrivantes, elle a trouvé que sonme toute, «dlené&at pes s
nauvai se que c¢a»

Le fornateur, |'écrivain est celu qui autorise |’ écriture sans
lajuger. «Que chacun écrive avec ses fautes et ses défauts. »
«Oh nNa pas le droit de juger un des actes essentiels chez
|"ére hunain, on ne le juge pas sur sa fagon de narcher,
aors pourquoi se pernettrait-on de le faire pour |’ écriture ?%
s exclane Mchéle Reverbel. Noél Ferrand privil égie «|'essa-
erreur » qui entre en conpte dans tous |es apprentissages
fondanentaux chez | homme. Gette méthode doit servir de
ligne de conduite pour pernettre et avancer dans |’ écriture.
Beaucoup de la réussite du passage a |’'acte d écrire repose
sur la responsabilisation et la valorisation des participants.
Sl on Anne-Mari e Bressalier : « Chaque personne a des savoir-
faire et des savoir- étre. Ici, on nentre pas dans | e processus
du faire ses preuves. » Les femmes de pécheurs ont écrit
avec leur langage de tous les jours. Fancoise Xanbeu a su
les nettre en confiance en lewr disant quelles avaient le droit
de s’ expriner avec leurs noyens. Hles ne se sont pas senties
obl i gées de respecter des régles, un style particulier.

La parol e pour |ancer un pont avec |’ écrit

Les di scussi ons occupent, surtout au dénarrage de |’ atelier
un tenps prépondérant. Pour Francoi se Xanbeu : «La parole
a d abord besoin de s’ expriner et de se sédinenter pour que
|"écriture soit possible. Gala suppose que |’intervenant iden-
tifie rapidenent les «nots clés», les nots chargés affective-
nent, dont se servent |es écrivants. Al’écrivain, au fornateur
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ensuite de donner |’inpul sion pour dépasser la parde, la fixer
par I’ écrit. »

Jacques Serena débute chaque séance d atelier d écriture
par une discussion qui, selon lui pernet de s’ échauffer et de
recréer |’ anti ance du groupe. Ses interventions se deéroul ent
pour beaucoup dans des prisons. Les conversations s’ orien-
tent autour de ce qui se passe a |’extérieur. Il conmence tou-
jours par donner en premier son point de vue sur tel ou tel
sujet. A partir de 13 les écrivants réagissent a ses propos.
L' écriture peut al ors conmencer.

Ecriture et lecture

De nonbreux ateliers d écriture privilégient |e nedium du
live. Ndly Slinas, qu ala particdarité d associer a son acti -
vité décrivain-aninateur, le nétier de lectrice, lui accorde
une place inportante. Hle aborde la littérature dans la mul ti -
plicité de ses genres, les classiques, nais aussi Bukowski .
«Cest inportant, sodiget-éle les écrivants restent trop
axés sr la littérature quon lewr a nontrée a 1’écde. 1ls veu-
lent lire des écrivains contenporains, étre confrontés a une
écriture qui correspond plus a leur |angage.» Jacques Serena
cite lu aussi volontiers ces auteurs. Le public narque réelle-
nent une surprise a leur écoute. Ils navaient janai s pensé
que la littérature puisse correspondre a ce type d écrits.
Fancois SAlvaing souigne |"articulation qui existe entre |’ écri -
tue et lalecture. Il ne croit pas a une progressi on possi bl e de
la premére sans |’ aide de |a seconde. G constat lui vient des
expériences de jury de concours de nouvel les auxquelles il a
participé. Il a été frappé par la pawreté des références litté-
raires dans les textes quil avait alire. Aussi, cette vo oté de
présenter des auteurs |lui apparait désornais corme |’ un des
obectifs a atteindre a travers |'atelier décriture. Les autres
écrivains ne sont pas en reste. Tous ceux que j’'ai rencontrés,
disent venir avec des livres correspondant aux thénes
abordés a chaque séance. Leur connai ssance de la littérature
fait également d eux des référents de choix, concernant |es
citations d auteurs dont ils se servent constamment pour
renforcer ou élargir tel ou tel propos. Hervé Hekarski, lui, se
refuse a faire intervenir des textes d auteurs avant qu' une
di zai ne de séances se soi ent déroul ées.

Ala fin du printenps 96, le groupe «letrés-illetrés» du
@l lectif apha, a vécu une expérience originae. Tout a com
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nencé avec un livre que chaque participant avait lu et aingé Il
|"a ranené dans |’ atelier pour le destiner a une personne de
son choix en lui expliguant |es raisons de son choix. A partir
de &, le phénongne a pris de |'anpleur. Bentdt une «nni-
bi bl i othéque » s’ est mise en place. audie Tabet souhaite que
«les animateurs, les centres de fornation fassent entrer les
écrivants dans les bibliothéques. SHon elle |'atelier décriture
peut jouer la fonction d un internédiaire pour aider a casser
|"inage qui associe les bibliotheques a un endroit uni quenent
réservé aux grands lettrés, ou tout est silencieux »
Inversenent, |’'intérét autour de la lecture est |ui-néne
valorisé par le travail décriture. Noél Ferrand juge que :
«L atelier est un excellent noyen pour re/investir le not,
jeter un pont vers |’ écriture des autres.» Honlu :«Cdu qu
se confronte a la difficulté des nots et qui en découwre |e
bonheur, a envie de partir a la découverte des nots des
autres. »
Les bell es pl unes, |a correspondance

et I'ordnatewr : des portes d entrées

Dans sa boutique d Wés, ou Mchéle Reverbel s’ est ins-
tallée pendant |'été 97, il y avait des papiers de toutes les
coul eurs, des centai nes d envel oppes de correspondance per -
sonnal i sées, des lettres en pates, des galets avec des nots
inscrits pour refaire des phrases, de petits flacons en verre,
contenant des papiers pliés. Pour |’ «Breilleuse d écriture» :
«Il s'agit de redécowrir un plaisir, de nontrer |'infinité de
natériaux pour écrire. L écriture ne doit pas étre banalisée, il
faut ressortir de belles plunes, des sergent-najor, des
cal anes, des cachets, de la cire, autant doutils nerveilleux
pour entrer dans |'écriture. |l faut nettre de coté les hics et
les calepins...Ecrire avec sa nain, ¢ est un vrai travail phy-
sique, une |ongue réadaptation.» Gette trace écrite, il
inporte de la rendre belle et valorisante. L écrivant doit
d abord se reconnaitre dans son écriture, quil en tire de la
fierté. Cette étape passe par la signature de son texte,
comme prise de possessi on et acceptati on.

La correspondance écrite favorise elle aussi cette reprise
de possession. Le premer atelier du groupe «letrés-illettrés »
au Qllectif apha a travaillé pendant plusieurs séances dans
cette direction. |l S agissait de nontrer qu on pouvait dire
pl us que «bonjour, coment allez-vous» ou encore «Joyeux
Noél ». Mchél e Reverbel est du néne avis : «Tout |e nonde a
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quel guun a qui adresser une lettre, quelqu un qui attend un
courrier de vous, une lettre dans laguelle il vous reconnaitra

Le sinple fait décrire constitue d§ja en soi un acte créatif
parce quil y a personnification du courrier. »

Inversenent |’ ordinateur est |ui aussi une fornmidable porte
dentrée dans |’ écriture. En tant que technologie de pointe,
les participants sont attirés par son apprentissage. Fernettre
ue priseennain atravers |'ateier décriture, volal’idée que
défendent plusieurs centres de fornation. Pour |a MPS,
|"introduction d ordinateurs dans le dispositif Ecler est essen-
tidle «L ordinateur apparait comnme un outil adéquat, per -
nettant a des personnes en difficulté avec |'écrit de faire un
réel travail d auteur avec toutes ses étapes : jallissenent de
|"idée, formulation approxinative sur le papier par le premer
geste graphique, vérification avec |'aide de «|’expert-forna-
teur » reconposition en traitenent de texte jusqu a |’ obten-
tion dun texte «publiable», édition sur inprinante avec
| "aspect du texte standard, fini, inpring, comme dans |es
livres ou l e journal ...Les personnes découvrent que | eur texte
une fois ms en forne et publié intéresse les autres : dles
franchissent par ce biais le nur de la réprobation sociale, du
regard qui juge, qui dénie a qui nNen naitrise pas |les codes, |a
légtimtéa uiliser I'éxit » (No&l Ferrand, intervention a Saint-
Geni s-Laval, novenbre 1995). Pour le Gfil, il y aauss la ue
farouche volonté de nettre a la disposition de publics faible-
nent qualifiés des technol ogies de pointe. Henri Despl os
(coordinateur) est persuadé que c'est |la une fagon de tou-
cher des publics qu on ne saurait accrocher a |’ écriture d une
autre facon.

Ne pas sacraliser |es textes des écrivants

L' honnéteté a |’ égard des écrivants est prinordial e. Pour
Qaudie Tabet : «Il ne faut pas leuwrrer le pubic. & nest pas
leur participation a |I'atelier décriture qu va faire deux des
écrivains.» Autant sur le plan pédagogique, il faut valoriser
les publics, autant d un point de vue noral, il est inpératif de
ne pas leur faire croire ninporte quoi, de sacraiser leurs
textes. |l faut aussi distinguer les owrages qui y sont réalisés
de ceux que |'on trouve dans le circuit des éditions, en librai -
ries. Ges nises au point pernettent de se prémunir de toute
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nauvai se interprétation qui pourrait survenir par la suite.
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PARTAGER L' ECR TURE

«Il faudra bien un jour accepter |'idée que les nots sont a
tous. » (Hervé Hekarski). Cest ainsi que débute le texte fon-
dateur de |a Boutique d écriture.

Avec |’ écrivain

Pour Nelly Solinas : «L' écrivain aide a réevél er une pensée, a
|"é aborer puis alatransforner. 1l y a chemnenent progressif
qui angne |’ écrivant a découvrir ses propres nots, son propre
univers.» Hle laisse du tenps aux écrivants. Hle ne veut pas
les forcer, nais il faut gua un nonent ils en viennent a une
écriture qui exprine réellement ce quils pensent. L authenti -
cité est convoquée, rien ne sert de se cacher derriéere des
nots anonynes, nai s de trouver progressivenent son style.

Pour Hervé Pekarski : «Bh venat a |l’atdier décriture, les
gens pensent que |’enjeu est de raconter leur propre histoire,
dun point de vue biographique. Mi je leur dis que |’ écriture
peut rendre conpte de leur présence ici et naintenant, sans
que celane doiverienaleur biographie. » Il nintervient janai s
sur le contenu de |’écriture, c’ est noins |es personnes qui
|"intéressent que les locuteurs, c' est-a-dire |es personnes
dans leur utilisation du langage. Le |angage conme prise de
consci ence, comme inscription dans |le nonde a un nonent
donné.

Pour Jacques Serena : « Aux toutes prem éeres séances,
pour arriver a se rendre conscient de sa propre écriture, on a
tous sa panoplie de nots. En s’ exercant, on conmence a |es
manier & bon escient. A la quatriéne séance, |’écriture
devient plus personnelle, je suis en nesure de voir conment
chaque participant s'enpare de |’écriture et de |le pousser
dans cette voie. Oh va plus loin dans |’'envie de dire, dans
I"efficacité dariver ale dre. Janne des ateiers décriture
en prison, avec des groupes Supposes conposés de durs.

73






L'idée est de parvenir a casser cette inage caricatura e de
|"idiot en armure. Les gens qui participent a nes ateliers
exprinent des choses en eux qu'ils avaient presque oblité-
rées, des choses assez belles et, qui plus est, i médi at enent
ai nabl es. »

Au-del a de méthodes qui pour beaucoup se recoupent,
«chague écrivain nene son atelier d écriture avec ses propres

postu ats d écriture quil est en train de défricher pour |ui-

néne et il les défriche avec les autres » (la Boutique d écri -
ture). «Je n écris gqu avec des choses que j'ai envie de
résoudre en noi. Cest ca le noteur. Apres, il faut trouver

une facon efficace et agréable de le dire. Wila ce qui minté-
resse dans |’ écriture. Tous | es exercices sortent de pratiques
que je ne suis appliquées a noi - néne. » (Jacques Serena) «ll
y a toujours une correspondance entre nes séances en ate-
lier et ce sur quoi je suis en train décrire. L'enjeu est de
trouver une intersection entre |les préoccupati ons du public et
| es mennes » (Hervé Hekarski).

—La consi gne

La consigne «ouvre une breche dans |es inaginaires, sou-
vent insoupconnés, suscite des questions, des inages, des
énotions...elle génere égal enent une prise de consci ence
sur ce qui fait écrire» (Karyne Vdttiaux). En ce sens, la
consi gne est un noyen de lutter contre |a page bl anche, elle
rassure et stimile |’ expression du groupe. Hle a «un effet
dynamque sur le groupe et aide a sa constitution en provo-
quant |ectures et échanges » (Francoi se Xanbeu). «H si, en
réaction, la consigne est détournée, alors c est aussi gagné »
(Marie-Horence Ehret). Line (olson parle d écriture en
«liberté survelllée», c est-a-dire guidée par des consignes
précises, qui pernettent de faire naitre des phrases et des
i dées inattendues. «Les consignes servent a casser des auto-
nati snes et des habitudes, afin de se rapprocher de sa
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propre écriture.» Hervé Piekarski prend environ une dem -
heure pour présenter une consigne. Au départ, une consigne
occupe une séance avec respectivement, un énoncé, un
tenps d écriture, une lecture individuelle a voix haute et des
conment ai res oraux. Progressivenent, |a consigne s’ étal e sur
plusieurs séances. RUis, avec |la confiance accrue des partici -
pants, elle s efface, conme cela se produit avec |'atelier «ld -
trés-illettrés » du Qllectif apha. Jacques Serena insiste sur la
di stanci ation nécessaire que |a consigne inpose en pernet -
tant «d écrire sans parler de soi, nai s en évoquant des sensi -
bilités, des opinions, des inpressions, des golts, des
dégodts..» |l poursuit en jugeant que «plus le cadre fixé a
travers la consigne est petit et plus les résultats sont intéres-
sants. Qn peut écrire a partir d é énents mnines qui pour -
raient presque paraitre banals. L essentiel est de ne pas cher -
cher a époustoufler en s engouffrant dans le drane. Seule la
fagon dont on parvient a dire | es choses est inportante»

—L écriture : wintraval

Sil est unpont sur lequel tous les écrivains insistent, c est
bien celu du travail que denande |’ écriture. L' enjeu est de
parvenir arendre le texte | e plus cohérent possible, a nontrer
al’ écrivant quavec |’écriture tout devient vrai pourvu quil
exi ste cette cohérence propre au texte. Pour Chantal
Mttenaere «il ne sufit pass dére das la fiction, il fat la
travailler, lui donner du poids pour pernettre au lecteur dy
entrer » la suppose un inportant travail de réécriture a
partir du premer jet et en fonction des critiques, des
renarques de |’ écrivain, nais aussi des autres écrivants.
Chantal Mittenaere donne son point de vue et fait des pro-
positions a |’ écrivant afin de dével opper telle ou telle partie
ou de suppriner telle autre. «Mi non intervention, ¢’ est de
travailler avec les gens sur |a conérence interne des textes. 1l
Ny ajanai s de nauvai s écrits en soi, cependant tout y est a
nodifier. Par exenple, je dis a un écrivant que j'a tres envie
densavoir plus sur tel personnage ou aors la ¢a ne va pas, il
nme nanque un élénent ou alors il y en a trop, tu nmen
donnes trop, je na plus despace pour ne glisser dans tes
nots, ou bien je trouverais ton texte beaucoup plus fort si tu
passai s au présent, parce gqu en restant a |l’inparfait tu méli -
mnes de ton propos. » Rrendre la position du lecteur, c est
égal enent |a piste que Jacques Serena poursuit. |l s'agit sur-
tout de parvenir a bien dire les choses, arriver a produire un
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effet sur le lecteur en le faisat entrer dans |'univers de |’ écri -
vant. «Mi-néne, |orsque j'ai adressé non premer nanuscrit
aun éditeur, celui-ci ma répondu en soul i gnant certains pas-
sages ou par exenple je disais : |le paysage est beau et ou
|"éditeur ne denandait s'il fallait ne croire sur parole. G
comentaire je |'ai fait men et lorsqu un écrivant note que
tel personnage est synpathique, je lui demande qu’il
manene a le penser plus en | e suggérant qu en ne |e di sant
littéra enent. »

YWel i se Seraphin (écrivante, Kelt) a découvert avec R cardo
Mntserrat |la possibilité de se servir d €l énents extérieurs
pour parvenir a renforcer tel ou tel trait de caractére d un
personnage. «Ansi, quand G énence (|’ héroine du ronan) se
retrouwve dans le cinetiere et quil afalu décrire sa tristesse.
Au lieu de parler de son éat desprit, je ne suis servie du
vent pour la décoiffer, delapluepour lu cinger levisage. Je
|"a ensuite fait toner aterre et se casser un talon. Eifin, au
néne nonent, une voiture est passée en tronbe et |’ a écl a-
boussée. De cette facon, le résultat s’ est avéré beaucoup
pl us efficace.»

— L écriture : un cadeau

Nelly Solinas veut nontrer qu en fin de conpte |’ écriture,
c' est aussi un cadeau a offrir aux autres. «Qie dés lors qu un
texte existe, il devient wra e que c'est cala force de |’ écri -
ture : une énotion, un univers a partager avec plein d autres
per sonnes » (Jacques Serena).

Avec le fornateur : laxboite a autils »

S I’écrivain, pour citer Fangois Slvaing, «intervient dans
|"atelier d écriture en raison de son expérience et de ses apti -
tudes dans cette pratique», le fornateur lui, agit avant tout
a partir d une néthodol ogie trés structurée. Pour Karyne
Wdttiaux, c'est un inpératif en raison «des publics qui nan-
guent souvent eux-nénes de structures». CGette dénarche,
selon | " expression du @l lectif a pha, s appuie sur une «boite a
outils deécriture» Il y ala les réflexions issues du travail
nené par Karyne Vdttiaux depuis plus de cing ans, |es savoir-
faire que les écrivains ont dével oppés et |es consignes d écri -
ture quils ont données aux écrivants et |les fagons dont ces
derniers les ont adaptées. La, sont égal enent rassenbl ées
les relances faites a partir des écrits. 2 travail de capitdisa-
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tion dével oppé par |’'équipe du Ml lectif apha, se fait, sinon a
la fin de chague séance, du noins réguliérenent, par |’ anena-
genent de tenps de réflexions communes. Ges réuni ons, ou
le formateur, en raison de son savoir-faire pédagogi que, joue
un réle de révélateur, pernettent de dénonbrer |es pro-
cessus wilisésauseinde |l adier.

La «boite a outils d écriture», constamment réactual i sée,
sert ensuite en fonction de ce que les fornateurs ou | es écri -
vains veul ent travailler par rapport al’écriture.

Avec | e groupe

La di nension col | ective apparait |orsque | e groupe cevre a
une néne thématique d écriture, échange oral enent ou par -
fois par écrit, coome au @llectif a pha, confronte des points
de vues. Welise Sraphin estine que «c est |’ échange d' i dées
qui pernet d avancer et de faire des enchainenents d' idées
plus facilenent. A trois, quatre, c est possible de faire
quel que chose, |’un écrit, les autres avancent dans le texte, le
premer rebiffe et ainsi de suite» PRPor le Qlectif apha «ce
sont autant de relais qui ouvrent des perspectives » «En
nettant |’ accent sur la socialisation des textes, |’ écriture ind -
viduel le favorise la prise de conscience chez |'écrivant de la
diversité qu existeauseindel’aeier. L expérience de |’ asso-
ciation des Fenmes de pécheurs en Mediterranée en est une
bonne illustration. Les écrivantes, en racontant leur famlle, le
nétier de la péche, ont travaillé sur des sujets identiques
nai s avec des points de vue particuliers » (Francoi se
Xanbeu). Au ollectif alpha, |le groupe «lettrés-illettrés »
parle d un univers commun, pour des nouvel | es individuelles.
L' écriture est individuelle, nais on se sert des textes des
autres pour aler puiser des fragnents.

Le groupe génére pour ainsi dire une conmuni on. Cest cet
esprit de groupe qui provoque |es échanges, |es commen-
taires, les relances. Lorsgu on écrit et que |'on sait que son
texte va étre conmuni qué aux autres, quil y aura des |ec-
teurs, on s’ efforce de lui donner une certaine forne pour qu'il
soit accessible et intéressant. Au départ, certes il nest pas
facile de parler. Jacques Serena a remarqué que le prenier
participant qui S'expringe est bien accepté, parce quil oure
une voie. Au @llectif alpha, on travaille beaucoup sur |a base
de conmentaires écrits par rapport a la lecture des textes.
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La discussion ora e est pour ainsi dire bannie.

— Communi quer son texte : |la premére lecture

Lire son texte, ou le faire lire par |’aninateur, une premeére
fois en public est un pas énorne a franchir. Pour le @l lectif
alpha et la MPS ce passage dont ils connaissent |es eneux,
est tellenent inportant quil est fixé dans le contrat quils
nouent avec |’ écrivant au dénarrage. G2 tenps inscrit dans |a
séance de |'atelier narque d une part une rupture par rapport
a |l’écriture, mais surtout pernet de partager |’ énotion
contenue dans | es textes.

Que de courage pour se lancer ! Qui va commencer |e pre-
mer du groupe a lire ? Pour Josée Fonteri, cela signifie que
son texte puisse étre lu par une autre personne, «a ors que
jusque-la, ses écrits —de la correspondance —se canton-
nai ent aux cercles de la famlle et des ams» Tous |les partici -
pants éprouvent une appréhension a la hauteur de leurs bl o-
cages autour de |’'écriture. Pour Joélle Dugailly (fornmatrice,
Qllectif dpha), «les écrivants ont |’inpression de se nettre
a nu, se nontrer physiquenent »

«Avec le tenps, la naniéere d appréhender la lecture se
transforne. La voix se trouve, s’ affermt, prend son indépen-
dance» (Nelly Solinas). La lecture des textes produits par |es
écrivants s'allonge, les relances sur les textes se font plus
fournies, détaillées. Chantal Mttenaere est frappée par le
respect qui existe entre les écrivants, par |’attention avec
laquelle le groupe écoute les textes lus. «C est un nonent
nagi que, ou |’ on va d énerveill enent en énerveil | enent. »

—FEcrire en groupe et apprendre un | angage commun

L'atelier d écriture par sa dinension collective favorise
«une mse en commun d un | angage, pour aboutir a une nise
en copropriété : copropriété par |le passage de savoirs et de
savoir-faire entre tous les acteurs pour des prises de déci -
sions concertées dans le but que tous produi sent, creéent,
échangent et apprennent » (Jean-Mchel Mntfort). «Le vol
dans le texte de |'autre est souhaité» (Chantal Mittenaere).
Noél Ferrand parle de «mitualisation de vocabul aire» A
partir dun not, chague participant est invité a en expriner
un qui fasse sens avec le premer. Qs séances particuliéres
durent trois quarts d heure et ont volontiers une di nension
| udi que pour |e groupe. La possession d un carnet de vocabu-
laire contribue a nat érialiser cet enrichissenent nutuel .
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Al extérieur

Les habitants de Kervénanec (projet Kelt) ont tour a tour
et selon les personnes «narqué de la curicsité, de la suspi -
cion, de |'hostilité, de |’ agacenent, de |’ inconpréhension, de
| " ent housi asne...en tous cas le projet ne laissait pas indiffe-
rent !'» (rapport d activité).

L'atelier d écriture puise une énergie dans sa confrontation
avec |’ extérieur. Lhe sinple lecture publique des textes écrits
en atelier, coome au Qllectif alpha, en fin dannée, est dg a
un partage avec |’'extérieur. Quel neilleur exenple que celui
nené dans un atelier d écriture en prison et aniné par Nelly
Slinas ou |'enjeu final éait d adresser les contes réalisés et
lus par les participants par |'internédiaire d une vidéo a des
enfants d un institut neédical spécialise

7

—Rencontrer d autres expériences d ateliers d écriture

L’ associ ation des Fermes de pécheurs aurait souhaité pou-
voir rencontrer d autres expériences d ateliers d écriture pen-
dant le déroulenent de leur projet, «source de partage et
d enrichi ssenent nmut uel » sel on Raynonde Deines. Lorsque
|"atelier a d§a un certain vécu et donc une identité propre,
ces rencontres donnent |’occasion de découvrir d autres
nét hodes de fonctionner. Ges références extérieures ane-
nent le groupe a se repositionner par rapport a son propre
atelier. Pour Noél Ferrand, des initiatives telles que le
concours national dateliers d écriture, organisé par |’ associ a-
tion Jeunes et santé, et relayé dans les régions par des
centres de formation et d autres organi snes, doivent étre
encour agées.






— Medi ati sation du proj et

Les ateliers décriture ou il existe un projet colectif, avec
souvent une publication a la clé et donc la volonté de faire
connaitre leur action, gagnent a étre neédiatisés. Quel
nei |l eur exenpl e que |’ association des Fenmes de pécheurs
en Mediterranée ! Le groupe a dénarré dans |’ anonynat |e
plus conplet. Lh an et dem apres, s’ est déroul é | e voyage a
Pékin, organisé dans |e cadre des Rencontres international es
de la Ferme. O X jours dans | e Transsi bérien auront propul sé
le groupe. Des articles sont parus dans |es nagazi nes natio-
naux, |es nagazines spécialisés. A partir de 13 |’ association
est entrée en contact avec des femmes de pécheurs en
Bretagne, a participé au travail sur |e contenu des docunents
adressés au rapporteur de la loi dorientation sur |a péche.
Tous les contacts que |’ association avait jusqu al ors eus avec
des éditeurs et qui s étaient soldés par des échecs, ont
abouti & la rencontre avec la FPH et les Edlitions Indigo. B si
tous les ateliers d écriture ne peuvent bénéficier d une telle
publicité, cet exenple prouve toute |’attention que doit
retenir cette dinension de communi cation.

Auniveau local, lanédiatisation de |'atelier d écriture passe
par |’ organisation de nanifestations, particuliéres ou inscrites
dans des événenents tout indiqués, comnme par exenple «Le
tenps des livres», organisé au nois d octobre. Le relais des
nédias et en priorité de la presse, est un autre noyen effi -
cace. Lh correspondant local d un quotidien régional peut se
révéler dun précieux appui. Il nest pourtant pas toujours
facile de bénéficier du soutien surtout lorsque |’'atelier d écri -
ture en est a sa premére expérience et quil ne dispose
d aucune crédibilité.
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LA PUBLI CATI ON

7

Publier représente pour beaucoup d écrivants |a consécra-
tion supréne. «Passer a la cd érité», c' est en ces ternes
qu Bisabeth Volto exprine ce que le groupe a ressenti a
|’ annonce du choi x de leur nanuscrit par la FPHet |es Eitions
I ndi go.

S le livre représente | aboutissenent ideal de |’ écriture
sous sa fornme achevée, comme objet le plus propice a la
soci alisation des écrits réalisés par le groupe d écrivants,
encore faut-il savoir de quel livre parlons-nous ? La gamme
des publications produites en ateliers d écriture est extréne-
nent large : elle vadelasinple brochure, réalisée eninterne,
coome a la MPS au livre publié par un grand éditeur, conmme
Zone Mortuaire dans la collection de la Srie Noire chez
Gl linard, bien quil s’ agisse pour ce cas d un événenent
d ordre excepti onnel .

Qaudie Tabet insiste sur |'obligation norale de ne pas
tronper les écrivants. En effet, la plupart des ouvrages réa-
lisés en ateliers d écriture ne sont pas des livres «classi ques »
—c'est-a-dire réaisés par une naison d édition «|égitinge»
—ai s s'inscrivent a part.

BExfin il faut aussi se garder, sous le cowert de |a pudlica-
tion, que la structure qui accueille |'atelier soit uni quenent
aninge par la poursuite d une politique de prestige qui, bien
évi derment, se fera au détrinent du groupe d écrivants. |l en
va de néne pour la part de travail, la publication, en étant
|"étape utine de |'atelier d écriture, ne doit pas pour autant
enpi éter sur le travail décritue qui la précede, le précipiter.
Line @l son se pose la question de savoir si un texte ne peut
pas vivre autrenent qu' a travers une publication. La Boutique
décriture a ainsi réaisé des inpringés sur des supports diffé-
rents, type sachets de croissants, des affiches. Hle a aniné
une série de quatre émssions sur France Gilture et réalisé en
interne des vidéos. Deux émssions, |'une sur Ate, |’ autre sur

7

FR3, ont été consacrées a la Boutique d écriture.
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Lh travail accaparant

Sengager a publier sous la forne d un ourage, le fruit de
|’ écriture produite en atelier, représente un travail en soi, ne
serait-ce que parce que plus que jamais il inporte de pouvoir
étre lu et conpris. & travail est long nai s passi onnant et
pernet de découvrir tout |e processus qui entre dans |’ édition
dunlivre : la mse en page, |e fornat, la typographie, |’ éven-
tud chax dillustrations.

Il est des étapes a respecter pour que cette nouvel l e expée-
rience soit une réussite, faute de quoi le public ne s'y
retrouve pas. Ansi pour Kelt, «au bout d un nonent, |’ écri -
vannaplustravaillé quavec ceux qui le voulaient. Les autres
sont restés de c6té», commente Régine Mlla Il y avait pour
|”écrivain un contrat a respecter vis-a-vis des conmanditaires
du projet. Les délais inpartis |’ ont égal enent contraint a bou-
cler des parties du ronan, sans tenir conpte des conmen-
taires des écrivants, sans |leur laisser corriger eux-nénes |es
textes et opter pour les choix définitifs. Fanny Le CGarrer
goute : «des fois, on se denandait qui écrivait réellement |e
livre »

Lhe excellente solution consisterait a lire et a corriger en
groupe. Sil nest pas rare de passer jusqgu a une heure pour
une page, il est facile dinaginer |e tenps nécessaire a la cor -
rection de tous les textes. Aors faut-il que |’'atdier décriture
renonce a une publication faute de tenps ? La réponse n’ est
pas si sinple et nérite d étre nuancée. Conpte tenu des
délais inpartis, de deux choses |'une, ou bien le travail
s adapte a cette contrainte tenporelle, ou bien la participa-
tion de I’intervenant dans |’'écriture pour la correction et le
choix des textes est obligatoire. S cette seconde option est
choisie, il inporte de la présenter clairenent aux écrivants
pour quils ne se sentent pas spoliés un peu plus tard et de la
nener le plus adroitenent possible, nais cela est-il possible ?

Le nanuscrit est prét. Il s'agit désornais de |'«hadlle » !
Faut-il rédiger une préface, un éditoria, des renercienents ?
Gette question nest pas innocente, car a travers elle, sera
abordée la présentation des auteurs. Faut-il souligner que |es
écrivants étaient au départ fort éloignés de |’ écriture, que ce
sot des illettrés ? Assurénent non ! En affinant |a réponse,
nous serions tentés de dire quil y a deux types de lecteurs :
ceux qui sont directenent intéressés parce que désireux a
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leur tour de nettre en place des ateliers d écriture et les
autres, cest-a-dire les lecteurs en général. Pour la premere
catégorie, il est certain quil est sounaitable quils puissent
clairenent identifier quels sont ces ouvrages. Pour |es
seconds, et pour citer \éronica Mibardi, «il ne fautt pas
contribuer & faire plus de ségrégation, sinon ¢a devient un
|abel de qualité. Se donner bonne consci ence en ayant un
livre dillettrés dans sa bibliothéegue !'» Regine Ml la conteste
la teneur par trop détaillée de la préface de Zone Mortuaire,
«on a été bouffé par le social, |’'inpression que c' était un
argunent pour la vente. Toutes |es questions qu on nous
posait tournaient autour de ca, néne S'il était inévitable
d aborder ce sujet »

L'édition

L’ expéri ence vécue par |’ association des Femmes de
pécheurs en Miditerranée est révél atrice des difficultés a sur-
nonter et de la charge de travail accaparée par cette
recherche. Ansi, |’'association, aprés avoir obtenu la liste des
nai sons d édition, a adressé son nanuscrit a une dizai ne
dentre elles. Toutes les réponses, lorsquil y avait réponse,
se sont avérées négatives. FHnalenent, |’'issue a été trouvée
par le biais dela AHet des Edlitions Indigo. Ecore faut-il pré-
ciser que le voyage a Pekin a incontestabl enent ai dé et que
le contenu du livre s'inscrivait dans la paitigue éditorial e des
deux partenai res associ és.

Beaucoup de personnes interrogées soulignent |e danger
déditer a conpte d auteur par le biais de structures i ndépen-
dantes. Le cas de figure qui se produit |e plus souvent, pour
le cas de la Boutique d écriture et pour |es expériences que
j'a eues a Avion et a Tourcoing, est de rechercher un inpri-
neur. L'éditeur devient alors la structure qui accueille |’ ate-
lier, en |I’occurrence la Boutique d écriture, la ville d Avion,

s

|"Institut d éducation pernanente de Tourcoi ng.

Le colt

Dans |’ option d une publication par le biais d un inprineur
avec conme éditeur la structure qui accueille |'atelier, il faut
conpter sur un colt de revient unitaire d environ vingt
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francs, avec conme base |’'inpression de cing cents a nille
exenpl aires, une reliure collée, un fornat 14 x 21 cm une
soi xantai ne de pages et des illustrations en noir et bl anc.

Le tirage

La diffusion d un ourage réalisé en atelier décriture varie
énorménent. Zone Mrtuaire, aprés six nois, s est vendu a
plus de vingt mile exenplaires et Fhobos a six nille (atelier
d écriture ms en place par la Boutique d écriture a
Montpel lier, aningé par Francois Bon et écrit par des jeunes
dorigine étrangére de la cité Phobos a Mntpel lier. Edition
Points Seuil Jeunesse). (s deux exenples constituent des
cas a part, justenent parce qu'ils sont deux succés, nai s sur -
tout deux livres.

ool en sont-ils les ateliers d écriture a avoir tiré leur
nanuscrit a mille exenplaires et qui se retrouvent, quel ques
années plus tard, avec un bon nonbre d ouvrages sur |es
bras ? Le Gfil, lu, a ddibé&énent choisi de diffuser le pre-
mer nunéro de son journal a cing cents exenpl aires. Pour
Jean-Mrc Httet, |'un des responsables, «il y avat lale soci
de créer un phénonene de rareté, |’ occasion par |la de
conférer au journal une val eur suppl énentaire»

La souscription, telle est la formile choisie par |a Boutique
d écriture pour éditer La Gtane (Marguerite Meyer
«Rosette», la Boutique d écriture, 1995). Cette option a
perms de couwrir les frais dinpression et de chiffrer au plus
juste le nonbre d exenplaires. Cependant, i mmanquabl e-
nent, un certain nonbre de lecteurs potentiels ont de fait
€t é écartés.
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La di ffusi on

Le plus souvent |es exenpl aires sont diffusés dans |e quar -
tir aulaville od Sest dradé |'adier décriture, par |'inter-
nediaire des librairies ou nai sons de presse ; Si ces premeres
sont absentes, les bibliotheques, centres culturels, sociaux et
autres lieux publics. Les écrivants sont bien évidenment |es
personnes |es plus indiquées pour gérer cette phase, qui
pernet égal enent de venir raconter |’ expérience vécue. Trop
souvent nal heureusenent, |a diffusion correspond au terne
de |'atelier et ne bénéficie pas d un anenagenent de tenps
spécial qui lui pernette d étre nenée ef fi cacenent.

Lhe question se pose : faut-il vendre la pudlication ou la
distribuer ? Pour certains, dont |es budgets sont particuliére-
nent limtés, il s'agit de rentrer dans leurs frais. Dautres,
comme |’ agence Faut voir, privilégient une distribution gra-
tute. SHon eux, elle al’avantage de toucher |le plus de gens.
La qualité des présentations doit contribuer a accrocher |e
lecteur et conférer une valeur a |’ouvrage. Ainsi, |’ agence
Faut voir a offert un livre produit en atelier aux enfants des
classes prinaires du quartier pendant trois ans. Dautres sou-
lignent |’inportance d une vente, si mnine soit-elle. En
général, elle se base sur le prix de revient de |’ ourage a
I"uité
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QUELLES PERSPECTI VES
POUR LES ATELI ERS D ECR TURE ?

«Instituionaliser » les atdiers d écritue ?

Devant |e succes des ateliers décriture, il est tentant de
songer a s’en saisir conme d une recette mracle. B pour-
tant, toutes |es personnes rencontrées sont défavorables a
une telle nesure. L atelier d écriture se construit progressive-
nent a travers un chemnenent souvent long a se nettre en
place et ouil existe d§a unterrain favorable. Sa force réside
dans sa capacité a s’ adapter, a évoluer. Il existe a un nonent
donné pour répondre au besoin d un groupe. Institution-
naliser les ateliers d écriture équivaudrait en quel que sorte a
les figer, a casser toute |’ énergie créatrice quils contiennent
en eux. Mchele Reverbel conclut en jugeant «quil faut
accepter que les ateliers d écriture échappent a un cadre, |eur
| ai sser prendre des directions i nsoupgonnées »

Ti sser des réseaux de savoirs

Le succés de |’ association des Fermes de pécheurs en
Méditerranée a donné |’envie a des communes voi sines de
nettre en place des ateliers d écriture. Pour |’ heure, Hisabeth
\Volto a rencontré a plusieurs reprises | e naire de | a conmune
voi si ne de La- Seyne- sur- Mer.
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Fus quinstitutionnaliser les ateliers d écriture, Nadine
Bcheto privilége «I'anplification des relations existant dg a
entre ceux qui en aninent et ceux qui souhaitent en ani ner.
Selon elle, rien ne renplace |e partage d une expérience
vécue et son enrichi ssenent pernmanent par |a rencontre avec
d autres personnes engagées dans ce type de dénarche» Il
faut favoriser ces rencontres entre «anci ens » e «nouveaux »
ateliers d écriture par un tissage de réseaux de savoirs actifs.

L'exenple du projet culturel de quartier a Lorient (Kelt) en
fournit une bonne illustration. Bigitte Hiyssens, aninatrice
au centre social de la Nouwelle ville, a suivi la fornation de
fornateurs datelier décriture. Hle état dga sensiblisée a la
lecture et |’écriture. Aujourd hui, elle souhaite nettre en
place plusieurs projets d écriture avec les publics qui fréquen-
tent le centre social, et notament les jeunes. A |’issue de
ces deux journées, ce qu elle souhaite désornmais, c’est de
pouvoi r connaitre dans le détail des expériences vécues.
voel, beaucoup d autres participants |’ ont formnulé.
nséquence, lanunicipalité de Lorient vatravailler ala créa-
tion d un pdl e de ressources, dont |’ objet sera de recenser |es
expériences et les personnes ayant travaillé sur des ateliers
décritue.

Laouil existe une pratique d atelier d écriture, come a la
Boutique d écriture a Mrtpellier, les fornateurs et les écri -
vai ns sont sensibles a ces échanges. Pour Line Gl son, |’ ang-
nagenent de tenps de rencontres lui apparait essentiel. «ll
faut favoriser toutes les interactions entre professionnel s du
livre, responsables de politiques publiques, écrivains, associa-
tions et habitants.» La participation des écrivants de kelt ala
mani festation du « Parcours du citoyen» a Ixelles en
nmai 1997, donne une bonne nesure de la richesse de ces
confrontations, car, si ajoudhui, le proet Kas est en tran
de se costruire, il ledat acetteintiaive

A1’ occasion de |’ organi sation des « Rencontres des cul tures
urbaines » |le Parc de La Mllette, en collaboration avec |’ Adri
(Agence de dével oppenent des relations interculturelles), la
DV (Délégation intermnistérielle a la ville) et Banlieues
d Europe, a édité un annuaire recensant les initiatives, les
projets et les acteurs culturels qui ont participé a cette nani -
festation s'étalant sur plus dun nois. Gs trois organi snes
sont sensibles a ce naillage de réseaux de savoirs, puisque
tous trois fonctionnent égal enent comme centre de res-
sources et que |’ ADR héberge depuis le printenps 97, un site
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Internet.

—Le «réseau Conptoir »

La Boutique d écriture, depuis 1992, date de sa création, a
noué des relations étendues. Ansi, elle a participé a la créa-
tion d une Boutique d écriture a N DO anena au Tchad en
1994 et entretient des relations assidues avec |la Bel gique,
viale Qllectif dphaet laMisondelafrancité a Buxdles.

Aterme, la Boutique d écriture envisage la création d un
réseau sur site Internet, qui prendrait |e nom de réseau
«Qonptoir » Lorigine de ce projet renonte a 1995. A tra-
vers trois organisnes : La Boutique d écriture, via Reuple et
culture, le Gllectif alpha et la Boutique d écriture a
N D§anena. L' objectif est de nettre en cevre une réelle
coopération international e basée sur |’ échange de savoirs et
de savoir-faire, ainsi que |’ anal yse conmune des pratiques et
des n#t hodes dével oppées autour des ateliers d écriture.
Gette expérience se doit d étre d autant plus enrichi ssante en
raison de la diversité des cultures. L' axe Nord-Sud est a privi -
légier en raison, selon Line @l son, «du dynamsne collectif
qui existe dans |es pays du Sud et des conpétences pédago-
giques exi stant dans |es pays du Nord»

= site se placerait au carrefour de trois réseaux : un
réseau d' éducation popul aire pour |es pratiques pédagogi ques
dével oppées, un réseau institutionnel pour les partenariats et
un réseau artistique, recensant non seul enent des écrivains,
nai s aussi des netteurs en scene, des peintres, des plasti-
ciens...L’accés au site serait ouvert a tous, avec conmme
seul e condition de devenir a son tour nenbre actif du
r éseaul.

ldentifier dautres |ieux

Qertains organisnes, conme le Gfil, |’association Lire et
écrire, le Qllectif apha oula Boutique d écriture cherchent a
toucher des publics beaucoup plus difficilenent atteignabl es,
souvent narginalisés. Pour y parvenir, ils passent par des
relais identifiés, des foyers d hébergenent, d accueil ...Tous,
enraisondeladfficuté aavor des publics stables, fonction-
nent sur un systene «ouvert », avec |’organisation de
séances indépendantes |es unes des autres. La n&thode de
travail de |'écrivain s’ adapte particuliérenent bien a cette
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contrainte.

Depui s novenbre 1996, la Boutique d écriture a noué un
partenariat avec |’ Avitarelle, centre d hébergenent pour IF.
Ghaque nardi aprés-midi, pendant trois trinestres, |’écrivain
Hervé Fekarski a aningé un atelier. Al’origine, les séances
duraient deux heures, puis progressivenent, elles sont pas-
sées a trois, voire quatre heures. De cing personnes pré-
sentes au départ, |'atelier est allé jusqu a fonctionner avec
guarante personnes, du nonde a été refusé. Sur un total de
vingt-cing séances, plus de trois cents personnes ont fré-
quenté |’ atelier, dont une quarantaine au noins quatre fois.
Retit a petit, |"atelier s’est ouvert a des fenmes et a des per -
sonnes «non SDF», jusqu a représenter pratiquenent, pour
|”un comme pour |’autre, la noitié de |’ effectif. Devant
| engouenent des participants, une lecture publique a été
organi sée dans une librairie du centre de Mntpellier.

A lire et écrire, Domnique Theurillat est spécial enent
chargée de nettre en place, dans un premer tenps, des
espaces d écriture. Depuis septenbre 1997, une pernanence
d écriture est assurée une fois par senaine a la Pastoral e de
la rue (foyer d accueil) par un formateur de Lire et écrire qui
joue a peu pres le rdle dun écrivain public. Sa tache consiste
pour |’'essentiel a répondre a des denandes concernant des
docunents admnistratifs. Uh autre espace d écriture, fonc-
tionnant sur le néne principe, a été nis en place au centre
de loisirs des Boveresses. Domnique Theurillat cherche
désornais a nettre en place des ateliers d écriture en trou-
vant |a formul e | a pl us adapt ée.
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L' INDM DU

Dével oppenent du potentiel personnel

Les institutions et les intervenants insistent sur |’ inpossibi -
lité danalyser en ternes d évaluation ce que les écrivants
retirent concrétenent de leur expérience. Ils ont cependant,
a |’ exenpl e de Jean-Mchel Mntfort, «la certitude que
quel que chose a été sene et qu a partir de la, un processus
s’enclenche». L atelier d écriture joue en quel que sorte un
réle de trenplin. Il pernet de rebondir sur un aprés, de pour -
suivre son chemin ailleurs en redéfinissant un projet profes-
sionnel, en s'inpliquant dans la vie associative, etc. Lhe des
rai sons de ce succes réside sans aucun doute dans le fait que
|"atelier d écriture offre, conme |’ exprine Eigéne Savitzkaya,
«cette inestinable qualité de s’ attacher a la personne en tant
gu’individu, entité, dans une dynam que de groupe et
d entrainenent nmutuel » Les nécani snes d ordre rel ationnel
sdlicités au cowrs de |'ateier décriture, tels que |’ échange,
|"écoute, |e partage, pour avoir été constamment sollicités, se
répercutent au-dela de sa durée. Joélle Dugailly (Qollectif
al pha) est persuadée «quil y aplus deffets sur | e dével oppe-
nent personnel lorsqu il existe un objet de travail » B pre-
mer lieu, parce que, comme |’ exprine Francgoi se Xanbeu,
«|"écritwre est alafos|’ouil delamse ajour et |e processus
intine qui va contribuer a conposer ou a redéfinir une i nage
de soi » Jean Mchel Mntfort parle d une «expérience de
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dépl acenent ». Il y a réaffirnation de la personne, «recons-
truction identitaire» selon Nlly Slinas. Laedier décritue
joue une fonction de révélateur en contribuant a faire
énerger un processus dynanique chez |es participants. A une
attitude d attente, succede un engagenent, une prise en
charge de soi-néne et de ses probl énes, |’ énergence de
désirs, la voonté de (re)devenir acteur de sa vie. Le Qllectif
apha parle de «|’énergence d une soci été de sujets» Parm
ceux qui ont participé aun atelier d écriture et en ont tiré une
expérience enrichissante, ils reconnai ssent rétrospectivenent
enlu «un train qui passe, une chance a saisir, car elle ne se
représente pas forcénent » pour reprendre une expressi on de
Fanny Le Garrer (Kelt).

Les nots tels que, confiance retrouvée, reval orisation,
aut onome, ouverture reviennent beaucoup dans |es conver -
sations des écrivants. Ansi Solange Le Prado (écrivante,
Kelt) s'est extériorisée, elle a découwert «un savoir-vivre que
jaurais bien aingé connaitre avant. Je n'aine toujours pas
trop écrire, nais désornais j'ose aler vers les gens, frapper a
| a porte des bureaux ». Pour Jeanne Davi (Femmes de
pécheurs en Mditerranée), |'atelier d écriture lui aura perms
de gérer différemment son tenps, «prendre du tenps »
coome elle le dit, une chose quelle naurait osé faire ou cru
possible avant. La premere étape a consisté a venir al’atelier
d écriture. Il y a peu, elle est partie avec sa famlle une
senai he en vacances.

Il y a égalemnent une ouverture qui S’ opere sur |le rapport
que |’individu entretient avec son environnenent social,
|"appropriation d une histoire et d une identité, |a conscience
d appartenir a une communauté, |e sentinment de m eux
connaitre les autres, de partager en nettant en jeu des idées
et non des personnes.

Gontinuer a écrire

Loui sette Depasse (Mllectif apha) a entrepris une corres-
pondance avec une québécoi se. A phina Avena (Qollectif
alpha) publie des textes dans |e journal de son quartier.
Jeanne Davi (Association des Fermes de pécheurs en
Medi terranée) souhaite continuer a écrire.

Le passage dans un atelier d écriture fait naitre chez cer-
tains des écrivants (la proportion reste inconnue), le désir de
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prol onger cette pratique au-dela de la durée stricte de |’ ate-
lier. Gependant, a |’ exenple de Jeanne Davi qui «S'inagine
nal écrire seule», ils nenvisagent pas cette activité en
dehors d un cadre collectif. Leur expérience de |’ écriture,
comme un nonent fort autour d un partage, reste trop for-
tenent attachée a |’ atelier d écriture. Les publics des ateliers
pernmanents, comme |a Boutique d écriture, ne rencontrent
pas cette contrainte.

Kelt et Fermes de pécheurs en Mediterranée, en se consti -
tuant en associations, et néne s'il est encore trop t6t pour
savoir si ces deux expériences peuvent s’inscrire dans |la
durée, ouvrent des perspectives. La premére, en partenariat
avec la Poste de Kervénanec, a organisé au printenps 97 un
concours de nouvel l es autour de la manifestation de |la
«Senmaine de la lettre» et conme nous |’avons vu, travaille a
| écriture du scénario de court nétrage a Ixelles. Lh livre de
cuisine vient détre édité. Il a été réaisé par des habitantes
du quartier en partenariat avec une conseillére en écononie
sociale et famliale de la Mison pour tous (centre socia de
Kervénanec). Actuel lenent, Kelt, la Gisse d alocations fan -
liales et Anne-Marie Bressolier envisagent de nonter un
projet autour de | a nénoire des «anciens »

A |’ écoute du ténoignage des écrivants, |'atelier, par son
approche de |"écriture, peut faire naitre chez certains |’'envie
de revenir a la forne, |’aspect strictenent fonctionnel de
|"écriture, alors que ces nénes personnes auraient refusé
précéderment une telle proposition. La mise en écriture, le
désir de s'expriner, la valorisation des textes et a travers eux
des personnes, crée petit a petit la prise de conscience que
cela passe par une naitrise grammaticale, lexicale et des
conj ugai sons. Rétrospectivenent, Régine Mlla, aurait sou-
haité «suivre des cours de frangcais en néne tenps que nous
€crivi ons »

\Vers de nouveaux n&tiers ?

Les exenples de Régine Ml la, auxiliaire de bibliotheque a la
nédi at heque de Lorient, et de Betty Lecigne, auxiliaire de
bi bliotheque au centre culturel Fernand Léger a Avion (Pas-
de-Gil ais) donnent a penser que |'atelier d écriture peut éga-
lenent étre a |'origine de la création d enplois directenent
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liés a |’écriture. Ansi, la premére va étre spécia enent posi -
ti onnée pour dével opper des actions en direction des adol es-
cents, tandis que |a seconde souhaite orienter son travail en
directiondelalecture aux plus petits.

Les acteurs culturels, comnme |’ Agence Faut voir de Jean
Mchel Mntfort, sont persuadés quil y a la un potentiel a
expl oiter, notamnment en direction des enpl oi s jeunes (agents
du patrinoine culturel).
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UNE | NFLUENCE LOCALE

7

Les ateliers d écriture qui se nettent en pl ace dans des dis-
positifs Gntrat de ville, ol les proets d écriture sont sou-
vent collectifs et destinés a étre pudliés, ont la volonté de
contribuer au dével oppenent social local par la mse en
val eur des ressources hunaines |ocales. La prise de parole
col l ective génere une inage positive qui n est en général pas
cellequel’on porte sur le quartier. Qn ne parle plus d un quar -
tier en difficuté, nais dun quartier dynanmique ol il se pro-
duit des choses.

L' action culturel l e pour une dynamque | ocal e

L' expérience de Kelt, a laquelle Jean-Mchel Mntfort a
apporté son concours, doit étre selon lui le vecteur de nou-
velles pratiques et néthodes avec |es habitants des quar -
tiers. Gette opération culturelle et artistique conprend une
réelle dinension politique, parce que s inscrivant dans la lutte
contre les exclusions. L' atelier aura jusqu au nonent de |la
publication de Zone Mortuaire, plus vécu en autarcie.
Gependant, il aura tout de néne, «en bouscul ant des habi -
tudes et des logiques de travail propres a chacun de ces
acteurs, permis la naissance de |'opération vivre un livre,
peut-étre aussi donné & chacun |’ occasion de réinterroger sa
place, son role dans le quartier et de stimler la réalisation
effective de projets en sommei | » (rapport d activité).

Ajourd hui, Kelt et Amne-Mrie Bressolier, en réuni ssant
des habitants, des travailleurs sociaux et des acteurs cultu-
rels, planchent sur plusiewrs proets : un partenariat avec la
bi bl i ot heque de Kervénanec et |a M son pour tous, autour
d un livre de cuisine coome nous |’ avons vu précédemment .
La galerie «Le Lieu» collabore a une action photo intitul ée
«Apprendre a faire des i nages » et congue par |a Mi son pour
tous qui doit progressivenent anener a la réalisation d un
«al bum de quartier » Depuis peu, |a bibliotheque de
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Ker vénanec propose des rencontres autour de la |ecture.
Enfin, la Mison pour tous entend nettre en pl ace des forna-
tions autour de |'écriture et la lecture. Les participants de
Kelt viennent de nettre en place un atelier de libre expres-
sion. Il s’ adresse aux habitants du quartier, ayant des sensibi -
lités artistiques, nais qui ne se retrouvent pas dans | es struc-
tures existantes en ville. Deux fois par senaine, une
plasticienne anine |’ atelier ala Mison pour tous.

La sortie du livre Nous, Femmes de pécheurs en
Mediterranée a anené les nenbres de |’ association a parti -
ciper a de nonbreuses nanifestations |ocal es et notament
dans |a commune voisine de La-Seyne-sur-Mr ou s’ est
déroul ée a | 'autonme 97, dans |l e cadre de | a nanifestati on du
«Tenps des livres», une senai ne consacrée a Georges Sand,
et plus largenent a | a place des fenmes dans |’ écriture.

«Fredulien»

L'atelier décriture, en réunissant un groupe contribue a
nodi fier les conportenents sociaux et a enrichir la vie com
nunautai re en favori sant |es rapports soci aux.

Pour |’ association des Femmes de pécheurs en
Mediterranée, «fare dulien» cela vodat dire : seréanr,
découvrir des points de vue conmuns, expriner des revendi -
cations communes pour |la sauvegarde du patrinoine de |la
comunauté famliale et professionnelle de |a péche en
Mediterranée (article contenu dans les statuts de |’ associ a-
tion). Al’issue de |’ateier décriture, elles prgettent |’ anéna-
genent d un foyer inter-générations, un endroit ou |es gens
pourraient se rencontrer et participer a des activités. L asso-
ciation souhaite égalenent s’ ouvrir a de nouvel | es adhé-
rentes, issues des conmunes |imtrophes. Des cannoi ses vien-
nent d’ adhérer a |’ association qui conpte désornmais
soi xant e-di X nenbr es.

Kelt conpte de nouveaux adhérents et pour avoir été
séduit par la nanifestation du Parcours du citoyen, organise
désornais une fois par nois une réunion a destination des
habitants de Kervénanec. Le premier théne tournait autour
de I"enploi. A cette occasion, des professionnels travaillant
sur ce sujet ot éeéinvités.
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D nensi on ci t oyenne

Les ateliers d écriture, en prenant des initiatives et en
s’ engageant dans des actions concréetes, contribuent a nodi -
fier sensiblenent |le fonctionnenent entre institutions et
habi t ant s.

L'atelier décriture pernet, par le jeu d associations de
conpétences qu' il provoque, d établir des ponts entre |es
habitants et les institutions. Curistian Busnel (responsabl e
adjoint du service culturel de la municipalité de Lorient)
estine que les nenbres de Kelt sont devenus des interlocu-
teurs privilégiés. Ils sont désornai s des relai s i ncontournabl es
par le rapport quils entretiennent entre les institutions
locales et les habitants. L association, depuis |a publication du
livre, s'est rendue dans plusieurs établissenents scolaires de
la ville. Hle est venue raconter son expérience, non dans
|’idée dinculquer quoi que ce soit, mais plus «éclairer, com
muni quer les cbtés positifs de son expérience, |’ aspect
dénonstratif étant plus fort que tout » selon Regine Mila La
réussite de leur atelier prouvait que des gens en s'investis-
sant peuvent parvenir a un résultat val orisant.

L expérience du Gfil, atravers lapudication dunjourna, a
responsabi | isé les écrivants en faisant d eux des journalistes
avec toute la déontol ogie qu inpose cette activité. Four |eur
premer nunéro, ils sont allés interviewer la syndique (I’ équi -
valent de notre naire). Atravers cette rencontre, les partici-
pants et la syndique ont découvert une réalité différente,
parce que leurs rapports étaient basés sur ce travail journalis-

tique.
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Gncl usi on

L'atelier d écriture conporte une succession d étapes a
franchir, de défis a relever, dot le premer est la mise en
place néne du projet et la réunion des conditions pour |le
faire dénarrer. La curiosité, la confiance, pernettent de
dépasser |es appréhensions. Certains néne vont plus loin,
conme le llectif al pha en affirnant «qu une des rai sons de
laréussite de |'atelier d écriture reposait sur le fait qu aucune
des personnes, écrivains ou publics, navaient janai s participé
aun atelier, cdda constituait littéralenent a relever un défi »
L' écriture, sous la conduite d un acconpagnateur, ouvre des
hori zons i nsoupconnés qui ne | ai ssent pas i nsensi bl es.

Lateier décriture, entat que pratique individud le, facilite
| a découverte du potentiel que chacun porte en lui. D&s lors,
tout est question de travail, de discussions, de réécriture, de
recorrections, de persévérance. Les difficultés a surnonter
restent cependant inmenses. A cet égard, la fin de |’ expé-
rience pose un véritable dilemme. Nonbreux sont |es écri -
vants a expriner leurs difficultés a se retrouver désornais
seul face a une feuille de papier. Gette préoccupati on ne peut
faire |’ économe d une réponse. Les ateliers d écriture ouverts
et pernanents représentent une alternative.

Le collectif est |"autre é énent prépondérant de |'atelier. La
dynam que suscitée par | e groupe apparait rétrospectivenent
comme une «bonne étoile», pour reprendre une expression
de Raynonde Deines. Lh peu a la maniére d une boul e de
neige, une série d événenents, dinitiatives inprévisibles sur-
viennent. L’ expérience de |’ association des Femes de
pécheurs est de ce point de vue admirable. L écriture devient
un outil au service de causes et d actions collectives : pour
réfléchir ensentle, faire valoir des idées, construire des pro-
jets. Il yalaunpatentid énorne.
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Qntacts et détails
des ateliers d ecriture rencontrées

Associ ation des Fermes de pécheurs en Mediterranée
Prud’ home de Péche

rue de la Prud home

83110 Sanary

Td. . enattente!

Contact : Hisabeth Wolto

L' ouvrage Nous, femmes de pécheurs en Mediterranée,
fruit des neuf récits écrits par les neuf participantes al’aeier
décriture, est paru le 29 juin 1997, jour de la Saint-Herre,
féte patronale des narins pécheurs. Cest par la FH inpli -
guée dans | a publication, que le contact s’ est noué.

L'origine de cet atelier d écriture renonte au 7 décenbre
1993 trés précisénent, |orsque sous |’inpulsion d Hisabeth
\Volto, assistante sociale au Service social des péches nari -
tines du Var et des A pes-Maritines, un groupe de neuf
fermes, toutes fermes de pécheurs, avaient créé |’ associa-
tion. Glleci avait pour but de favoriser la sdidarité entre
femmes de pécheurs, |’entraide famliale (notament au
niveau de la garde des enfants), la fornation des femmes de
pécheurs et leur insertion dans la vie social e et profession-
nelle et plus largenent |eur participation & la conservation du
patrinoine de la conmunauté famliale et professionnelle de
| a péche en Medi t erranée.

A travers |’association, Hisabeth Wolto, qui venait de ter-
mner un nénoire a l’intitué significaif : « Femmes de narins
pécheurs, un nétier ?» et avait déa a cette occasion inter-
rogé individuel l enent | es nentres de |’ associ ation, souhaitait
nettre en place un atelier décriture. Pour le groupe, C était
avant tout la possibilité de se retrouver ensentle pour dis-
cuter de leur activité. La, réside la premere réussite de
| " expérience, celle-la néne d avoir trouvé un nonent pour se
réeunr.
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Pour aniner |'atelier décriture, Hisabeth \blto a contacté
Francoi se Xanbeu. Gette derniere bénéficiait déa d une expe-
rience d une dizaine dannées en natiere de fornation et
d anination de publics adultes en difficulté d expression
écrite (maitrise de Lettres en linguistique appliquée et
dipl 6ne des Hautes études des pratiques social es, en option
formation de fornateurs). Au départ de |’'action et a |’ excep-
tion dun local prété par la Prud home des péches de Sanary,
| "associ ation n"a bénéficié d aucune ai de, ne pouvant conpter
que sur les cotisations des vingt-quatre adhérents recensés
au bout dun an. Lh premer objectif avait fixé |’ échéance au
printenps 95. Il fut repoussé, dans un premier tenps, ala fin
de 1’année. A ce nonent, les textes des écrivantes étaient
pour ainsi dire achevés. |l fallait désornai s trouver un éditeur.
La recherche allait durer jusqu au début de |’ année 97.

L' objectif d Hisabeth Wito de val oriser chacune des écri -
vantes a travers |’ expression personnelle et de ronpre pour
certaines dentre elles avec un isolenent avait abouti. Mis
surtout la prise de cons-cience de forner une conmunauté
de vues pernettait a |’ association de rebondir et de travailler
désornmais a la revendication d un statut professionnel. Le
voyage a Pékin en ao(t 1995 et une série de nanifestations
auxquel l es |"association prit part lui apporta une crédibilité et
une audi ence.

Ayourd hui, le groupe, qui s est depuis associé a d autres
groupenents de fenmes de pécheurs, notamrent en
Bretagne, attend beaucoup de |eur denmande de statut pro-
fessionnel qu elles ont réussi a déposer auprés du rapporteur
sur lalo dorientation sur |a péche au printenps 97.

Nous, fenmes de pécheurs en Mediterranée, El Indgo e
@t é-fermes éditions, 3etrinestre 1997, 181 pages.

Résune :

Neuf voix de fenmes pour raconter le netier de la petite
péche en Mditerranée, raconter leurs famlles, leurs vies et
leurs espoirs. Chacune d entre elles a écrit des textes indivi -
duels. Ils se conplétent et se distinguent. Les sujets sont
nonforeux et abordent aussi bien leur nétier, le portrait du
pécheur, le bateau, la ner, |a péche, |a péche a |’ espadon, |es
quatre saisons, les oursins, lasdidarité entre famlles, |’ évd u-
tion du nétier, les valeurs qu elles souhaiteraient transnettre
aux générations futures, la revendication d un statut pour |a
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fenme de pécheur...et I'éqriture, |"atelier d écriture.
Francoise Xanbeu et Hisabeth Volto livrent leurs inpres-
Sions sur cette expérience et lanatériaisation dulivre.

Rencontres :
* Hisabeth Volto, assistante au Service social des péches
m a r i t i m e S

A participé au voyage a Pekin.

* Francoi se Xanbeu, fornatrice. A participé au voyage a
R&ki n.

* Dpmini que Gl liano, présidente de |’ associ ation et écrivante.
A partici pé au voyage a Pékin.

* Josée Fonteri, écrivante. A participé au voyage a Rekin.

* Jeanne Davi, écrivante.

Raynonde Deines, doyenne du groupe, soixante-quatorze

a n S

A participé au voyage a Pekin.

*

[0

Associ ation Kelt (Konpagni e des Ecrivains de LorienT)
Centre commerci al de Kervénanec

2, rue Thorez

56100 LORI ENT

Td. et fax : 02978366 15

Gontacts : Regine Mila, YWelise Sraphin

Kelt, avec un K pour faire un pied de nez a ceux qui pre-
naient les participants pour des illettrés, n'a pas été dés le
départ ce nomet na pas non plus dés |le départ été une
association. Latelier décriture est né dun prget cuturel de
quartier, lancé a |’ échelon nationa sur vingt-neuf sites par le
mnistére de la Quture en 1996. A travers ce projet aux
noyens financiers conséquents, |’enjeu était de pronouvoir
un progranme pilote favorisant |’ insertion des publics en diffi -
cuté dans les quartiers en Qntrat de ville. Lh livre devait
concrétiser letravail nené en atelier. Zone Mortuaire est sorti
en nars 1997, édité dans la collection de la Srie noire chez
@ linard Cest par le biais dun article paru dans Le Monde
de |’ Education que j’ai eu connai ssance de cette expérience.
Lors de notre rencontre, déja pres de vingt mlle exenpl aires
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s'étaient vendus. Le salon du livre a Paris et le salon du
ronan policier a Saint-Ml o |’ avai ent consacré.

Lorient jouit d une solide réputation en natiere de |ecture.
Sa nédi at heque est proportionnellenent |’une des plus fré-
quent ées du pays. Cest pour cette raison que la nunicipalité
a été contactée par le mnistéere de la Qiture. Lhe conven-
tion a été signée entre les deux parties. Latelier d écriture a
disposé d une infrastructure large. Rcardo Mntserrat, écri -
vain réputé et aguerri a ces pratiques d écriture collective, a
été engage. (bté culture, les Beaux-Ats, |a nédiatheque de
Lorient ont été associés au projet. (bté social, les orga-
nisnes et les acteurs sociaux de la ville ont éé inpliqués. Lh
poste de chargé de nission dans |le cadre du Gontrat de ville
a été recruté. Amne-Mrie Bressolier a succédée a Fédéric
Gaf. Les quatorze écrivants du groupe, sept hommes et sept
fermes agés de 19 a 49 ans, tous bénéficiaires du RM, ont
été recrutés sur la base dun ES (Qntrat enploi solidarité).
Davril a septenbre 1996, quinze jours par nois, en alter-
nance une senai ne sur deux, ils ont participé al’atelier d écri-
ture et a des activités paraléles avec les Beaux-Ats et la
nedi at heque. Pour inscrire natériellenent |'atelier dans le
quartier de Kervénanec, un local avait été loué dans la galerie
du centre commerci al .

Atravers |'atelier, la dénarche visait a «créer de nouveaux
rapports a la lecture et a |’écriture, |'acquisition de savoir-
faire susceptibles d étre utilisés ardela du projet par les par-
ticipants (capacité d expression et naitrise technique des
supports), appropriation par ces publics des différentes
étapes de création dun produit culturel de qualité» (rapport
dactivité). Pour lamnicipaité il s agissait éga enent de pré-
parer |’'apres-atelier, s'en servir coome d un trenplin pour
poursuivre ces actions. Le recrutenent d un chargé de ms-
sion spécia enent affecté au projet incarnait cette vol onté.

Aujourd hui, |’association Kelt, créée pour pronouvoir |e
livre et gérer les droits d auteurs, conserve le loca dans la
gal eri e narchande de Kervénanec.

Zone nortuaire, Kelt et Rcardo Mntserrat, El. Gillinard,
Srie noire, 1997, 183 pages.

Résune :

Quartier de Kervénanec, nous somes |le 17 nmars 1996,
jour anniversaire de la nort du fils de Q@ énence M nahouét.
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Neuf années ont passé, nais |’ héroine du ronan n"en a tou-
jours pes fait le deul. Il fau dre quele a éé reconue res-
ponsabl e de la nort de son fils : retrouvé poi gnardé dans |a
salle de bains. Depuis cette date, elle est sans nouvel l es de
Rtrida safille

@ ronan suinte |le désespoir, désespoir d une neére, d un
quartier ou chonage et violence occupent |e devant de la
scéne. Il y a pourtant Théo, |’il6tier, des brides de ten-
dresse...et une irrésistible attirance vers G énence.

L' action se déroule sur six journées au cours desquelles le
nystere s'épaissit, et si Génence Navait pas tué son fils, et
si derriére les traits d une jeune avocate parisi enne venue au
secours de dénence, se cachait Patricia ?

Rencontres :

* Regine Ml la, écrivante, présidente de Kelt. Aujourd hui
aide-bibliothécaire a | a nédi at heque.

* Welise Seraphin, écrivante.

* Fanny Le Garrer, écrivante. A suivi une fornation dans |es
netiers d ai de aux personnes agées. Aujourd hui en contrat
consol i dé pour |’ aide a doncil e.

* Amne-Mrie Bressolier, chef de projet Gontrat de ville,
Formation DUT sociocul turel. Expérience comme agent de
dével oppenent soci ocul turel .

* Christian Busnel, adjoint au responsabl e des affaires cul tu-

rdlesdelanairie

Bernard i sy, directeur de |a nédi at heque.

Dani €l e @l in, nédi at heque.

Jean-Wes Boiséle, directeur des Beaux-Arts.

Gristine Sutton, professeur d arts plastiques aux Beaux-

Ats.

* % X F

Docunent s :
* Rapport d activité du projet culturel de Kervénanec, Anne-
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Mrie Bessdier, aril 1997.

[0

Associ ati on Causes conmunes

388, chaussée de Boondael

B —1050 BRUXELLES, BELA QUE

Td. : 02/640 63 38 Fax : 02/ 640 29 46
Gontacts : Domini que Nal pas, Mchel Vanhecke

Rencontres :

* Domni que Nal pas : responsable de projets, |’un des coordi -
nateurs du «Parcours du citoyen»

* M chel Vanhecke : bénévole, |’un des coordi nateurs du
«Parcours du dtoyen», ancien directeur artistique de pudi -
cité, aujourd hui au chonage.

[0

Q@ lectif al phabétisation

12, rue de Rone

B —1060 BRUXELLES

Td. : 02/538 36 57 Fax : 02/538 27 44
Gontact : Karyne Wdttiaux

Le Qollectif alphabétisation, plus comunénent appel é
@l lectif apha, est un centre de fornation, d éducation per-
nanente ou plutét un lieu ou |’ al phabétisation des publics
passe par un processus tres élaboré. |l s est créé au début
des années 70. Installé dans trois lieux de la capitale belge
(Saint-Glles, Forest et Ml enbeek), le llectif a pha di spense
des cours du soir, du jour et des cours pour |es neres (dans
Six écoles prinaires). Les fornations sont orientées autour de
| " apprentissage du francais, des nathénatiques. Les partici -
pants ont égal enent acces a des activités culturelles, des
réseaux d échanges et des savoirs et bien sir des ateliers
d écriture, en tout cing cent personnes sont inscrites. Au
dela de |’ objectif d apporter des conpétences spécifiques en
vue de | a recherche d un enpl oi (francais, nathénatiques), |e
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Qilectif dpha privilége «le dével oppenent de |a confiance

en soi, |"ouverture au nonde extérieur, la rencontre des diffe-

rentes cultures et leur confrontation, |’ autonome et |la solida-
rité, uneréele appropriation de |'oral, de |’ écrit et des nat hé-
nmati ques dans la diversité de |eur aspects » (Qllectif

al phabétisation, rapport d activités 1995-1996).

Latelier décritue a é&é mis en place parce quil était un
«atil » efficace pour lutter contre I"illettrisne. Depuis 1992
et sous |’inpulsion de Karyne Vdttiaux, fornatrice, des ate-
liers d écriture sont proposés aux participants. En 1994, se
déroule un projet expérinental. dng aninateurs et Karyne
Wttiaux créent cing démarches autour du théne «\lle &
identité» Lue dele «CGrrefour » réunit des participants
en fornation de remse a niveau et les écrivains. Le groupe
«lettrés-illettrés », natérialisant |’'idée d un « Carrefour »
autour de |'écriture, est né.

Le Qilectif apha entretient des relations privil égiées avec
d autres centres en Bel gique (Mison de la culture a Mirche-
en-Fanenne, Centre al pha Mns Borinage et Jeunes littéra-
teurs & Bruxelles et a |'étranger, conme |a Boutique d écri -
ture a Mntpellier, La M\Sa Sint-Mrtin-d Hres et |'Ifpec de
Mchel Neunayer et Qlette Zuno a Marseille.

J ai eu connaissance du Mllectif alpha a la lecture des
Aeiers décriture de Gaire Boniface

Rencontres :

* Karyne Vdttiaux, fornatrice.

* Jodlle Dugai Iy, fornatrice.

* \Eronica Mibardi, écrivain, collabore depuis 1996 avec |e
Qilectif dpha Débute l'ateier «letrésillettrés»

* (hantal Mttenaere, écrivain, collabore depuis 1995 avec | e
Col lectif al pha dans |e groupe « lettrés-illettrés »
Riblications : L' encre de Chine, ronan, 1988, Ed. Legrain ;
Le voleur de fenétres, nouvelles, Ed. Les Bpéronniers ; La
trisome du silence, court ronan, Ed. Les Epéromniers ; La
vie désertée, nowelles, Ed. Les Epéronniers.

* Massinmo Bortoloni, écrivant «lettré » du groupe.
Docunental i ste au Gentre bruxel lois d actions intercul tu-
relles. Deuxi éne participation.

* Loui sette Depasse, écrivante «illettrée » du groupe.
Troi siene participation.

* Qristian Hrlet, écrivant «lettré» du groupe, enseigne le
francai s en cal | ege.
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Docunent s :

Recit décriture, évaluation d une pratique d écriture avec
des adultes par Karyne Véttiaux. Menoire universitaire,
1997.

Ecrire et devenir créateur : pratique d écriture en formation
d adulte par Karyne Wdttiaux, Qollectif alphabétisation,
1992.

A chacun son tenps, démarche pédagogi que en atelier
d écriture par Karyne Wittiaux dans Echec a |’ échec,
n° 116, nov. 1996.

\ers la création de carrefours de |’ écriture, vers un réseau
d écriture par Karyne Vdttiaux dans Journal de |’al pha
(+ articles de Chantal Mttenaere et d Eigene Savitzkaya).

Faire de |'écriture un bien partagé par Karyne Vétti aux
dans Banli eues d Europe spécial colloque, juin 1997.

Lh lieu de résistance par \eroni ca Mibardi dans Répertoires
n° 12, dossier culture et éducation.

[
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La Boutique d écriture Peuple et culture
136- 139, rue de Bari

34080 MONTPELLI ER- LA PAI LLADE

Td. : 04674002 50 Fax : 04670341 69
Labout i quedécri t ure@usa. net

Gont act : Line Gl son

La Boutique d écriture est issue de | association Peuple et
cul ture Languedoc- Roussillon, elle-néne affiliée a |’ Lhion
nati onal e peuple et culture, créée aux |endermains de |a
Seconde guerre nondial e, dans |a nouvance des organi snes
d’ Education popul aire et dével oppant aujourd hui des actions
pour «lutter contre toutes les fornes dinégalités et d exclu-
sions par la pronotion des personnes et un dével oppenent
cdlectif sdidare» (docunent interne).

L' expérience de Line lson dans le donaine de la lutte
contre |'illettrisne, |’inportance du livre dans la vie quati -
dienne, la |égereté des noyens a nettre en oevre et un
concours de circonstances favorables (un projet autour du
B centenaire en 1989), ont perms la création de |a Boutique
décriture en 1992. Hle s'est installée dans le quartier de La
Pai | | ade, connaissant les difficultés |iées aux grands
ensenbl es, mais s’ adresse a |’ ensenbl e des habitants de
| > aggl ongration nontpellieraine. A travers de nonbreuses
actions centrées autour de la culture et de |’écriture, des
échanges dans | e quartier, des échanges internationaux et de
col l aborations innovantes (avec |'association Avitarelle), |'un
des objectifs de la Boutique d écriture est de donner a
chacun une vision globale de son action. Selon Nadine
Echeto : «La Boutique d écriture regroupe aujourd hui plu-
sieurs qualités essentielles : un travail dans la durée, une
inplantation sur un site, des conpétences professionnelles
réguli éres, un nélange des publics et des ages, avec cepen-
dant aucune regle fixée une fois pour toute, les proets res-
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tant évol utifs et soums a un travail critique partenaria. »

Les ateliers d écriture fonctionnent selon un systene
ouvert. Gaux du nardi et du jeudi soir (variables selon |es
années) avec des publics adultes et aningés par des écrivai ns
(Francois Bon y a passé quel ques années), ceux du nercredi
aprés-mdi et des vacances scolaires en direction des enfants
et aninés par une plasticienne. Des «cours du soir » sont cen-
trés sur la littérature, eux aussi aningés par les écrivains de la
Boutique. Des actions |lectures sont égal enent organi Sés en
direction des publics débutants. La cotisation annuelle est de
cent cingquante francs.

Cest égaement a la lecture du livre de Gaire Boniface que
j'a pris connai ssance de |a Boutique d écriture.

Rencontres :

* Line lson |’"une des fondatrices de | a Boutique, présente a
Peuple et culture depuis |e début des années 80, interve-
nant autour de lalutte contre |’illettrisne.

* Hervé Piekarski, écrivain, cofondateur de la Boutique.
Publications : Quest, Bvangile, Msible a I’cel nu, |cone,
Inpossi-bilité régnante, L' état d enfance, 1984 a 1992 aux
Ed. Whes ; Le gel a bord du Titanic, Ed. Hanmarion, 1995 ;
Tonzack, Atelier des Ganes, 1997.

* Jean Paul Mchallet, écrivain, depuis 1996 a |la Boutique
Publications : Une cave, EJ. Gent pages ; Gouache, Hl
Conp’ act

* Cécile Deroulin et Norberte Sanroman, chargées des
actions autour du réseau « Conptoir »

[0

Mi son de | a pronotion soci a e (MRS

Donai ne Lhiversitaire

580, rue des Lhiversités

38406 SAl NT- MARTI N- D HERES

Td. : 4764207 27 Fax : 04764415 59
Gontacts : CGristiane Gusin, Noél Ferrand

Qganisne de fornation, la MPS se distingue par sa capa-

cité dinnovation dans des dénarches pédagogi ques et son
orientation vers les nétiers nouveaux. Hle net en place des
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formations en alternance, ainsi que des fornati ons personna-
lisées : communication et efficacité personnelle, remse a
niveau et préparati ons aux concours, apprentissages tech-
ni ques, apprentissages plus spécifiques, |iés au dével oppe-
nent des capacités personnel | es et prof essi onnel | es.

Le dispositif Ecler (Ecrire, Conprendre, Lire, Expriner,
Re&fl échir), nmis en place depuis 1990, s’adresse aux per -
sonnes naitrisant peu ou nal la lecture et |’ écriture du fran-
cais, aux salariés et aux denandeurs d enploi. L' idée essen-
tielle de ce dispositif est de baser |’ apprentissage sur
|"expression écrite individuelle, en se servant des nots que
chague participant connait a |'oral et en lui proposant de |es
nettre par écrit. Cest sur cette dinension expression per-
sonnel le qu Ecler se rapproche des ateliers d écriture. L ateier
est ouvert et pernmanent, il fonctionne selon un cycle de
80 heures (environ 20 heures/senai ne, groupe de huit a dix
personnes) au cours duquel les participants produi sent des
textes écrits, découvrent |’ ensei gnenent assisté par ordina-
ter gréce a I'utilisation de logiciels spécifiques d entraine-
nent alalecture et al'écriture (Hno Q Hno et traitenent
de texte Wird). Les écrits réalisés au cours du cycle sont
ensuite réunis par brochures, auxquelles ont acceés |es
groupes suivants.

J a eu connai ssance de |’ existence de la MPS par |’interng-
diaire dun article paru dans |le nagazi ne « Educati ons »
(nunéro nmars-nmai 1996). La rencontre s'est faite au sein de
|"entreprise Fuehauf & Auxerre, ou la MPS intervient depuis
quel ques années dans | e cadre de | a fornati on pernanent e.

Rencontres :

* Noél Ferrand : Il est |e concepiewr du dspositif Ecler. Il tra-
vaille a la MPS depuis 1971, a |’ exception de cing années
passées a préparer un BEP Tol eri e-chaudronnerie et a
exercer |'activité dowrier-tolier. Pralédemnent a son acti -
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vité de fornateur, il a préparé une naitrise de Siences de
| " éducati on.

* Patrick Rollet : directeur des ressources humai nes de
Fruehauf, Auxerre.

Docunent s :

Lh atelier de lecture-écriture. Dynamique de |’ écriture per -
sonnel l e dans |es apprenti ssages |inguistiques dans |a revue
Educations, n° 8, nars-mai 1996, pages 47-49 (Noél
Ferrand)

Mssociation Lire et écrire

Rue des Terreaux 10

1003 LAUSANNE, SU SSE

Td. : 021/329 04 48 Fax : 021/329 04 77
Gontacts : Qris Parson, Domini que Theuril | at

Lire et écrire est une association répartie dans plusieurs
pays francophones et depuis 1988 en Suisse ronmande, ou,
depui s, dix antennes, dont celle de Lausanne, se sont créées.
Son objectif est de lutter contre |'illettrisne, en encoura-
geant les personnes a venir suivre des fornations et en fai -
sant concitre laréalité del’illettrisne au grand public et aux
autorités. L association cherche a toucher des publics adul tes
ayant suivi une scolarité inconpl éte, en Suisse ou dans |eur
pays d origine, pour les étrangers qui naitrisent couranment
le francais a |'oral. Hle s’ adresse a des personnes en grande
dfficuté en généra exclues des filiéres traditiomelles de la
formation. Ala recherche de pratiques i nnovantes, elle s inté-
resse depuis peu aux ateliers décriture et travaille actuelle-
nent & la nmse en place d une premiere expérience.

Ja pris connaissance de |’association par |’internédiaire de
la FH et de son siéege social a Lausanne.

Rencontres :

* Chris Parson, responsabl e pédagogi que.
* [Dominique Theurillat, chargée du projet ateliers d écriture.
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La Fondation Charles Léopold Mayer pour le progres de I'Homme
(FPH) est une fondation de droit suisse, créée en 1982 et présidée par
Pierre Calame. Son action et sa réflexion sont centrées sur les liens entre
I'accumulation des savoirs et le progrés de I'humanité dans les
domaines suivants : environnement et avenir de la planete ; rencontre des
cultures ; sciences, techniques et société ; rapports entre Etat et Société ;
agricultures paysannes ; lutte contre I'exclusion sociale ; construction de
la paix. Avec des partenaires d’origines trés diverses (associations, admi-
nistrations, entreprises, chercheurs, journalistes...), la FPH anime un
débat sur les conditions de production et de mobilisation des connais-
sances au service de ceux qui y ont le moins acces. Elle suscite des ren-
contres et des programmes de travail en commun, un systéme normalisé
d’échange d’'informations, soutient des travaux de capitalisation d’expé-
rience et publie ou copublie des ouvrages ou des dossiers.

La librairie FPH est une association constituée selon la loi de 1901, dont
I'objectif est d’'aider a I'échange et a la diffusion des idées et des expé-
riences de la Fondation et de ses partenaires. Sous la marqiaiitiess
Charles Léopold Mayerelle édite des dossiers et des documents de tra-
vail, et assure leur vente et leur distribution, sur place et par correspon-
dance, ainsi que celle des ouvrages coédités par la Fondation avec des
maisons d’édition commerciales.






Vous pouvez vous procurer les ouvrages et les dossiers des Editions Charles
Léopold Mayer, ainsi que les autres publications ou copublications de la
Fondation Charles Léopold Mayer pour le progrés de I'Homme (FPH)
auprés de :

La librairie FPH
38 rue Saint-Sabin
75011 PARIS (France)
Tél./Fax : 01480648 86

Sur place : mardi, mercredi, vendredi : 9h-13h et 14h-18h, jeudi : 14h-1%h

Par correspondance : d'aprés commande sur catalogue.

Le catalogue propose environ 300 titres sur les thémes suivants :
avenir de la planéte
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